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2010. szeptember 24.
Pad Zoltan



Bevezetés

Ko6zépiskolas koromban taldlkoztam eldszor a Membra Jesu Nostrival, amikor
annak egy felvételét szolfézstandrom kdlcsonadta. Ma mar latom, hogy ez a lemez
palyam tovabbi alakulasdhoz is komoly kezd6lokést adott. A mii ugyanis akkora
hatassal volt ram, hogy a szerzd tovabbi életmiivével is mihamarabb meg akartam
ismerkedni, és ezzel egyiitt kikeriilhetetlen volt, hogy Buxtehude kortarsaival,
elédeivel, utddaival is szorosabb baratsagot kossek. Par honapon beliil mar
rajongtam a barokk zenéért, amelyben kozrejatszhatott az a tény is, hogy az
iskolaval egy véarosban mukodott a Capella Savaria régizene-egyiittes, amelynek
koncertjeire eljartam. Mindez olyannyira felvillanyozott, hogy elkezdtem tudatosan
foglalkozni ezzel a korral, kiillonGsen ami a vokalis miiveket illeti. Beleszerettem az
emberi hangba, annak kifejezd erejébe, €s rajottem, hogy ezzel szeretnék igazan
foglalkozni. Talan ennek a stadiumnak is k&szonhetden tanulmanyaimat a
Zeneakadémian folytathattam, ahol tovabb hodoltam ,,szenvedélyemnek”, ¢és
kerestem-kutattam a barokk zene els6 évszdzadanak kincsei kozott. Akkor
tapasztaltam el6szor, hogy Magyarorszagon a barokk zene korai szakaszanak
szerzO1 kissé hattérbe szorulnak, holott kitlind komponistakrdl van sz6. Mivel ezek a
darabok itthon €16 eldadasban viszonylag ritkan hangzottak el, elhataroztam, hogy
magam alapitok egyiittest, amelynek f6 profilja a 17. szazadi német zene
megszolaltatasa lesz. Ez 2001-ben meg is tortént, ¢s a Buxtehude Kamaraegyiittes
azb6ta szamos koncertet adott, elsosorban a névadd miiveivel misoron, de tobbek
kozott Praetorius, Schiitz és Purcell is a repertoar részévé valt.

A Membra Jesu Nostri tobbszori eldadasa utan kezdett érdekelni, hogy miért
van ez a mi az eldadokra, kdzonségre egyarant akkora hatassal. Honnan az a
rendkiviili érzékenység, amely ebbdl a miibdl arad, az a végteleniil szofisztikalt
stilus, amely a darab minden szegletét at- meg atszovi. Mivel a lemezboritok,
lexikonok, kritikdk szlikszava ¢és legtobbszor targyilagos milismertetését nem
tartottam kielégitOnek, részletes elemzésbe fogtam. Az akkori analizis csirdjaban a
mostani értekezés eldtanulméanyanak is tekinthetd. Disszertdciom harmadik részében
sor keriil ugyanis a kantataciklus részletes elemzésére, ahol helyenként

elrugaszkodtam a ,,hagyomanyos”, esetenként leir6 tipusu elemzéstdl, és a kor egyes



VI

Buxtehudéval kapcsolatba hozhatd szellemtorténeti aramlatanak hatdsat is szem
el6tt tartva ) megkdzelitésmodot alkalmaztam. Martin Geck kivald konyvének'
alapotletét még tagabb szovegkornyezetbe helyeztem, €s a pietizmus hatisan
talmenden az altala kozvetitett és az amellett 1€tezd iranyzatokat is kutatdsom
targyava tettem. Mindez a masodik rész 3. és 4. fejezetében talalhatd. Elbtte
kikeriilhetetlen volt, hogy arr6l a forrasrol irjak, amely Buxtehude fennmaradt
vokalis muveinek 80 szdzalékat az utdkor szamara meglrizte. Ez az Uppsalaban
fennmaradt Diiben-gylijtemény, amelynek a masodik rész 1. fejezetét szenteltem,
mig a kovetkezdben arrdl irtam, hogy Buxtehude miért a 13. szdzadi misztikus
szinezetli latin nyelvli himnuszt, a Rhythmica oratio-t valaszthatta a Membra Jesu
Nostri gerincélil. A latin nyelvli koltemény kapcsdn Buxtehude ¢és kortarsainak
nyelvvalasztasat kutattam.

A darab eldadasa soran, annak tanulmanyozasa mellett nagy sulyt fektettem
a kor megismerésére is. Ez is nehezen megvaldsithatd vallalkozasnak bizonyult,
mivel szamos helyrdl kellett az informaciokat 6sszeszedegetni. Disszertaciom elso
részében Dietrich Buxtehude tanuloévei kapcsan bemutatom a latin iskolak
miikodési szisztémajat, tananyagat. 1668-ban elnyeri a liibecki Marienkirche
orgonista allasat. Hogy az orgonista és a kantor 17. szazad végére kikristalyosodott
kompetenciaja érthetdvé valjon, a liibecki reformaciotdl nyomon kdvetem a kéntor
¢s az orgonista feladatkorének valtozasat, elismertségének alakulasat.

Ertekezésemben — a teljesség igénye nélkiil — megprobaltam mindazokat a
részteriileteket 0sszekapcsolni, amelyek a Membra Jesu Nostri kapcsan fontosnak
tintek. Hidnypotlds ez abbol a szempontbdl, hogy magyarul az alabbi témak
toredékeben all csak rendelkezésre hozzaférhetd irodalom. Miivem megirdsa sordn
mégis mindvégig egyetlen cél vezérelt: megragadni annak a rendkiviil szines és
valtozékony kornak a szellemét, amely ezt az egyediilalld miivet Iétrehozta;
megérteni a maitdl gyokeresen eltérd gondolkoddsmodot €s a Membra Jesu Nostri

passido-meditaciot abban elhelyezve megjeleniteni.

! Martin Geck: Die Vokalmusik Dietrich Buxtehudes und der fiiihe Pietismus. (Kassel: Birenreiter,
1965).



. Buxtehude és kora

1. 1637-1657: Buxtehude iskolaévei — a latin iskolak

Megfelelé dokumentumok hianyaban Buxtehude elsé éveir6l semmi biztosat nem
tudunk. Nemcsak a sziiletési idejét, de helyét sem ismerjiik pontosan. A név alapjan
a csalad a Hamburgt6l délnyugatra taldlhatdo Buxtehude varosabdl szarmazhat. A
zeneszerz0 édesapja, Johannes Buxtehude a Holstein tartomdnybéli Oldesloe
varosabol a Dania teriiletén talalhatdo Helsingborgba vandorolt ki, ahol a korabeli
iratok tantsaga szerint 1641-ben a Mariekirke orgonistajaként mikodott.
Valosziniileg mar eldtte is a templom alkalmazasaban allhatott, igy Dietrich
Buxtehude a varosban sziilethetett 1637-ben. A csalad hamarosan Gjra koltozni
kényszeriilt, miutan a csaladfé 1641-ben (egyes feltételezések szerint a kovetkezd
¢vben) Helsinger varosaban, a St Olai templomban kapott orgonista allast.
Buxtehude itt kezdte meg tanulmanyait, és késobbi latin tuddsabol kovetkeztetve
feltehetden Helsinger latin iskolajaba jart.

Német foldon mar a 17. szdzad végén altalanos iskolakodtelezettség volt
érvényben minden gyermek 6t és tizenkét éves kora kozott.? A szilldk szabadon
valaszthattak a német tanintézmények €s a latin iskola koziil. Az utdbbiba csak
fiakat vettek fel, akik 7 évesen iratkozhattak be, és legkésObb 24 évesen hagytak el
intézményt. Eddig azonban kevesen jutottak el, a tanulok tobbsége ugyanis kihullott
az els6 osztalyok elvégzése utan. Az iskola hat osztalybodl allt, de ez akkoriban nem
hat évet jelentett: ha a tanuld megfelelt a kovetelményeknek, tovabbléphetett a
felsébb évfolyamba. Igy eléfordulhatott akar az is, hogy az egyes osztalyokban
eltérd koru fiatalok tanultak egyiitt. Jellemzo példa erre Johann Sebastian Bach, akit

a legelsd évfolyam, a sexta helyett rogton a quintaba vettek fel, majd a quarta,

? Az alibbi fejtegetés e konyv alapjan késziilt: Christoph Wolff: Bach. A tudés zeneszerzé,
(Budapest: Park Konyvkiado, 2009): 43-44, 58. idézet: 44.
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tertia, secunda elvégzése utdn 14 évesen mar a primaban tanult, az osztalyatlagnal
kereken négy évvel fiatalabb Iétére. A legmagasabb évfolyam teljesitése utan a
tanulok eldtt nyitva allt az egyetem kapuja is. A tananyagrol igy ir Christoph Wolff,

a kort legjobban ismeré muzikologusok egyike:

Mind a német iskoldkban, mind a latinban a legfébb targy a hitoktatas volt, a

legfontosabb szévegek pedig a Biblia, az énekeskonyv és a katé.’

A harmincéves habort utani idészakban a Comenius €s Reyher nevéhez fiiz6do
pedagodgiai reformok kovetkeztében az oktatds praktikusabb lett, a grammatika €s a
logika tanulméanyozasan til azoknak a ,,valdo dolgokhoz” vald viszonyat tartottak

szem elott.

Minthogy a vallast és a tudomanyt nem tartottak Osszeegyeztethetetlennek, a teremtd
Istenbe és az isteni teremtés tokélyébe vetett hit ugyanolyan kodzponti jelentdségii

maradt, mint addig barmikor.*

A negyedik osztalytol kezdve a {0 tanitasi nyelv a latin volt.

A latin iskolak rendszere a lutheranus német teriileteken altalanosan elterjedt
volt, de a korabeli Skandindvidban is Iétezett — Helsingerben kiilondsen jo
szinvonalon mikodott. Az akkori Dénidban jellemzd két osztalyos latin iskolahoz
képest itt 6t évfolyamot is el tudtak inditani, amellyel a kiralysag egyik legnagyobb
tanintézménye volt. A tanuldk hat évesen iratkozhattak be, és a német szisztémahoz
hasonldoan nem évente, hanem a fejlddés iitemének megfelelden Iéphettek feljebb. A
helsingeri latin iskolaban négy tanar, a rektor, a rektorhelyettes és a kantor vett részt
az oktatasban. Buxtehude tanuldoéveiben, 1637 és 1654 kozott a német Johann
Friccius miikddott kantorként. Az 6 személyén tul is jelentds német befolyas lehetett
jellemzd, ugyanis az iskolanak helyet ado, a karmelita rend 4ltal a 15. szazadban
alapitott Maria-kolostor déli szarnyaban taldlhaté templomban a németajku
kozOsség tartotta istentiszteleteit. A templom gazdag konyvtarral is rendelkezett,
amelyben foként az iskolai tanulméanyokra szant polifon zene dominalt, amelyet a
szertartasokon is eldadtak. Az iskola messze f61don hires volt, még a tavoli Ferder-

szigetekrdl i1s érkeztek ide ndvendékek. Az oktatasban feltehetden szerepet kapott

3 L.m. 44.
4 Lm. 44.
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Hans Mikkelsen Ravn, a Koppenhdga melletti Slagelsében talalhato latin iskola
rektordnak egy nagyobbrészt latinul megirt zeneelméleti értekezése, a
Heptachordum Danicum. A konyv cimlapja sokatmond6: azt a tényt bizonyitja,
miszerint abban az idében a zenét a matematika egyik agaként soroltdk be. A latin
iskoldk tanmenetében ugyanis a vallas mellett a szabad miivészetek oktatisa allt a
kozéppontban. Ezen beliil pedig a zene a quadrivium részét képezte — az aritmetika,
geometria és az asztrondmia mellett. gy még inkabb értheté a Heptachordum
Danicum boritojan szerepld alcime: a Logistica harmonica felirat.”

A latin iskolaban teljesitendd tananyag — tehat Biblia ismerete, a latin nyelv
elsajatitasa — késObb nagy segitségére lehetett Buxtehudének abban, hogy a Membra
Jesu Nostri ciklusdhoz maga valogassa 0ssze a megfeleld szovegeket. A lutheranus
koralok mindennapi éneklése €s elemzése révén a tanuldk a protestans népének-
kincs birtokdban voltak, amely utobb Buxtehude miiveiben felszinre is jut. A Jesu,
meine Freude (BuxWV 60) kantata is azt mutatja, hogy a szerz6 nagy biztonsaggal
idézte fel a korédldallamot a varidciok alarca moge rejtve is (vO. 8. dbra). Ugyanez a
népének jelenik meg latens moédon a Membra Jesu Nostri ciklust nyité szonataban.®
A latin iskoldban a tanulokba ivodott zene-matematika parhuzam pedig a
komponalds folyamataban a hangok masfajta kodolasanak igényét is eldrevetiti,
amely ugyancsak az omin6zus ciklusban 6lt testet. Bach is latin iskolaba jart, majd
keésobb ott tanitott: az 6 miiveiben is megtalalhatdo a hangok kezelésének szamok
oldalardl val6 megkozelitése. Eszerint a latin iskolaban szerzett korai inspiracio
mindkét zeneszerzd életében a tobbletinformacié iranti vagyat is eliiltette, amely az
iskolaban ,.elsajatitott” masik nagy tudomanyag, a vallas szolgalatdba allitotta a
megszerzett eszkozoket. Errél tanuskodik szdmos mil nyitd- és zarooldala,

amelyeken a Soli Deo Gloria és az In Nomine Jesu felirat talalhato.

3 Kerala J. Snyder: Dietrich Buxtehude. Organist in Liibeck. (New York: Schirmer books, 1987): 12-
16.
6 V6.: Lm. 496-501. Itt Snyder 48 miivet sorol fel, amelyekben Buxtehude koraldallamot hasznal.



2. 1657-1668: az elso6 allasok

Hogy Buxtehude a latin iskoldban meddig jutott, nem tudni. Feltehetden elvégezte a
legmagasabb osztalyt, a primat is, mivel az elsd allasat htsz, vagy huszonegy
évesen toltotte be. Helsingborgban, ugyanabban a templomban kezdte meg
orgonistaként a szolgélatot, ahol korabban édesapja mitkodott. Hasonldan apjahoz, ¢
is par év mulva tdvozott onnan, és visszatért Helsingorbe, ahol az egykori
iskolajahoz tartozd Marienkirchében kapott allast, amely német kozOsség
templomaként funkcionalt. Itt értesiilt 1667 novemberében Franz Tunder
halalhirérdl, aki a libecki Maria-templomban orgonistaként 4llt alkalmazasban.
Nem kérdéses, hogy az északnémet hanzavaros orgonista allasdnak presztizse
messze tlszarnyalta a helsingeriét. Liibeck egyike volt Eszak-Eurdpa leggazdagabb
varosainak, amely a hanza kereskedelmi tutvonalon talalhatd. A bdkezii kereskeddk
mecénasokként is kivették résziiket a varos kulturdlis életének tamogatasabodl, igy
zeneszerzOként €s orgonistaként Buxtehudét a dan viszonyoknal sokkal kedvezdbb

feltételek csabitottak.



3. 1668-1707: A liibecki St. Marien orgonistaja

Miutdn Buxtehude elnyerte a Marienkirche orgonista allasat, 1668 nyaran Liibeck
polgara lett. Nem sokkal késObb elvette elddjének fiatalabbik lanyat, Anna
Margarethe Tundert. Nem tudni biztosan, hogy a vele val6 hazassag feltétele volt-e
az allas megszerzésének. Az eset ugyanakkor nem egyediili, a korban ugyanis
szamos példa akad arra, hogy az ifju palyazo feleségiil veszi eldédje csalddjanak
egyik nétagjat (akar az 6zvegyét). Akkoriban ezzel az eljarassal biztositottdk az
orgonistja lett, amellyel egyiitt jar a Werkmeister pozicid is. Ez a poszt egyszerre
jelentett titkari, illetve kincstarnoki feladatokat is: igy a miivészeti tevékenységen tul
a templom financiélis irdnyitasa is nagyrészt az 6 kezében ésszpontosult.’

Noha a Werkmeister tevékenységi korét pontosan koriilirni nem kénnyt, az
orgonista munkajat talan még bonyolultabb meghatarozni. Rajta kiviil ugyanis egy
nagyobb templom zenei életében egy tovabbi kulcsszerepld is volt: a kantor. A két
poszt 1étezése Ota kisebb-nagyobb vitak adodtak koztiik, amelyeket a litbecki varosi
hatdsagoknal fennmaradt aktakdtetek is bizonyitanak. A vitds kérdések azonban
egyre pontosabba tették a két személy kompetencidjat, akik az évek hosszl sora alatt
tisztaztdk az egyes zenei feladatok elosztasat. Ez azonban odaig vezetett, hogy
Buxtehude idejére mar hatalmas szakadék tatongott a két muzsikus kozott, amely
mind elismertségben, mind fizetésben megnyilvanult. FErdemes torténelmi

tavlatokban is megvizsgalni, miként alakult ki ez a helyzet a 17. szazad végeére.

7 Kerala J. Snyder: Buxtehude szécikk. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart — zweite,
neubearbeitete Ausgabe. Personenteil, Bd. III. (Kassel: Barenreiter-Metzler, 2000): 1448.

(... eine Stelle, die die Aufgabe eines Sekretirs, eines Schatzmeisters und eines Verwaltungsbeamten
der Kirche umfafite ...)



Pad Zoltan — Dietrich Buxtehude ,,passidja” 6

A liibecki reformacié®

A reformaci6 viszonylag késén hoditotta meg Liibeck varosat, ugyanis csupan 1531-
ben jutottak megegyezésre a protestans polgari kiildottek a varosi tanaccsal €s az
altala tdmogatott kaptalannal. A fenti évszdm mar a veégsd politikai gydzelmet
mutatja. A reformacié térnyerésében nemcsak a targyaldsok jatszottak nagy
szerepet, az elégedetlenkedd polgaroknak az énekszo is fontos fegyvere volt. Mivel
a polgarok tobbségének hozzddllasa inkdbb konzervativ volt, a varosban nem
uralkodott olyasfajta forradalmi hangulat, amely méas német varosokban megingatta
a hatalmat. Szdmos polgdr azonban kezdettdl kovetelte a valtozéast. A kiizdelem
nem a politikailag tehetségtelen kaptalan, hanem a varosi tanacs ellen folyt, amely
minden templomi norma szerinti eltérést felkelésként értelmezett €s elnyomott. A
polgarsag kérése az volt, hogy a varos engedje misézni a protestdns szellemben
prédikalo papokat, azonban a vezetdség a plispokkel és a kaptalannal egyetértve két
renitens plébanost, név szerint Johannes Wallhofot és Andreas Wilmset 1528
decemberében elbocsajtott hivatalabol és kiutasitott a hanzavarosbol. Ezt kovetden
sokan inkabb kiilonb6z6 holsteini és lauenburgi helyekre zarandokoltak, hogy ott
protestans prédikacidkat hallgassanak. Hazatérve az ott tanult evangélikus
zsoltarokat otthonaikban is énekelték, amit a varosi tanacs megtiltott €s jelentds
pénzdsszeggel sujtotta a tilalmat megszeg6ket.” Igy a zsoltar- és koraléneklés az
egyre szaporodod tiintetések legfobb fegyveréveé valt. A helyzet odaig fajult, hogy
1529 december 5-én két fiatal a Szent Jakab templom vasarnapi miséjén az Och Gad
vam hemmel siih darin kezdeti Luther-énekkel zavarta meg az egyetemes
konyorgéseket, amely hamarosan a liibecki reformacid kozponti énekévé valt.
Ezutan a tiintetések rendszeress¢ valtak és immar minden olyan miserész €s egyéb
liturgikus esemény ellen irdnyultak, amelyek Osszeegyeztethetetlenek voltak a
protestans felfogassal. Igy aldozatul estek pl. a régi hit szellemében fogant
prédikaciok, kormenetek, de leginkabb a Maria-énekek — mint a Salve Regina. Az

senekhaboru™  (,,Singekrieg”) eredményeképpen 1530 aprilisaban a két part

¥ Az itt kovetkezdé fejezet az alabbi irodalom alapjan késziilt: Uwe Haensel: ,,Die Musik der
Reformationszeit”. In: Arnfried Edler, Heinrich W. Schwab (szerk.): Studien zur Musikgeschichte der
Hansestadt Liibeck. Kieler Schriften zur Musikwissenschafi — Band XXXI (Kassel: Bérenreiter,
1989): 19-33, 20.

? egy bizonyos Hans Schulte-re 20 gulden biintetést rottak ki!
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képviseléi megegyeztek egyes reformintézkedések bevezetésében, amelyek
ugyanakkor alapjaiban nem valtoztattdk meg az eddigi rendet, mégis nagy
fegyverténynek mindsiiltek: tobbek kozott az ) dalokat immar szabad volt énekelni
a templomban is. A kovetelések kozott szerepelt tovabba a Katalin-kolostor

(Katharinenkloster) lutheranus alapokon nyugvo iskolava valé atalakitasa.

Az istentiszteleti zene lutheranus szabalyozasa, a Katharineum™

Az 1530. janius 30-an a varosi tanacs €s a polgarsag kozott 1étrejott kiegyezés
végleg kiszoritotta a mise €s a tobbi liturgikus esemény régi formajat, amely azért
teljesen nem tiint el, 0j formajaban atorokitette a régi hagyomanyt. Az egyhazzenei
¢let szabalyozasat Johannes Bugenhagen néhany helyi polgér segitségével hozta
1étre, az irat eredeti, kozépfelnémet cime a kovetkezd: Der Keyserliken Stadt Liibeck
Christlike Ordeninge (Liibeck csaszari varosanak keresztény szabdlyozéasa). A fenti
dokumentum a vasarnapi istentisztelet lefolyasat igencsak megreformalja, amelyben
a tradicionalis latin énekek mellett anyanyelviiek is megjelennek. A latin talan csak
azért maradhatott tovabbra is jelen, mert a zeneszerzéknek nem sikeriilt az idék
gyors valtozasat megfeleld szdmu anyanyelvi miivel kovetniiik, igy elkeriilhetetlen
volt, hogy a régi énekek tovabbra is megszolaljanak.

A szertartds egy német nyelvil zsoltarral vagy kozosségi énekkel kezdddik,
amelynek szovege az O- ill. Ujszovetségbdl szarmazik. Ezutdn kovetkezik az
olvasmany, amely utan a schola vagy a Katharineum beosztott ndvendékeibdl allo
korus énekel egy szekvenciat németiil az ras alapjan (diideschen sanck vth der
schrifft). A prédikéacio utdn a niceai hitvallast énekli a korus vagy a kozosség, majd
egy Luther-ének kovetkezik: Wir glauben all an einem Gott, amelyet egy antiféna
kovet. Az Urvacsora-osztas alatt az ide ill§ koralok hangzanak el (Jesus Christus,

unser Heiland,; Gott sei gelobet und gebenedeiet), majd a német Agnus Dei zarja az

19 Az itt kovetkezd fejtegetés az alabbi tanulméany alapjan készilt: Wolf-Dieter Hauschild: ,,Der
Kirchengesang in der Reformationszeit”. In: Arnfried Edler, Heinrich W. Schwab (szerk.): Studien
zur Musikgeschichte der Hansestadt Liibeck. Kieler Schriften zur Musikwissenschaft — Band XXXI
(Kassel: Bérenreiter, 1989): 34-43.
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istentiszteletet.

Az a polgari elvaras, hogy a Katalin-kolostor liturgidjat az 0j szellemnek
megfelelden alakitsak, ezaltal teljesiilt. Az tjjaszervezett iskola zenei szinvonala
messze magasabban allt a szintén U alapitasi székesegyhazi iskolaénal
(Domschule), ami annak is kdszonhetd, hogy a meghataroz6 latin studiumok mellett
az énekoktatds komoly helyet foglalt el az tanrendben.'' Egyszolami koralok,
zsoltarok (alternatim modon eldadva) éneklése éppugy a novendékek mindennapi
kenyere volt, mint a régi hagyomanyt folytatd dicséré énekek, a himnuszok és
szekvencidk eladasa.'?> Az énekorakat a kantor tartotta, aki mindezek mellett a
tobbszélami  figurdlis zenét 1s megismertette tanitvdnyaival. A koérus a
matutinumokon, vesperasokon, valamint a vasdrnapi miséken egy szdlamban
énekelt, csupan tinnepi alkalmakkor, a prédikaciod elott vagy az utan csendiilt fel

négyszdlamu koral, ill. motetta formajaban az ének.

A kantor és az orgonista feladatkorének megvaltozasa

A kantor pozicioja ezidotajt igencsak tekintélyes allasnak szamitott: a rektor és a
subrektor utan mindjart 6 kovetkezett a ranglistan.'® Kulcsszerepet toltott be a vérosi
templomok zenei életében, mivel Katharineum-beli ndvendékei minden vasarnap
mésik helyszinen szolgaltak. Igy mind a zeneileg legelismertebb iskolaban, mind a
hanzavaros egyhazzenei ¢letében hatalmas megbecsiiltségnek Orvendhetett.
Ellentétben az orgonistaval, aki korantsem vett részt olyan kreativ, feleldsségteljes
mddon a kiilonb6z6 zenei eseményeken, mint egy évszazaddal késébbi utdda: a
korabeli irasok Ot csak mellékesen emlitik meg, még a liturgidn beliil betoltott
pontos helyét sem meghatarozva. A 17. szazad masodik felében, de kiilonosen a 18.

szdzadban ez a viszony jelentdsen megvaltozott. S6t, a hallei Moric-templomban

1683-bol fennmaradt zenei leltdr mar meg sem emliti a kantor nevét: a jegyzek

"' Haensel, Die Musik der Reformationszeit, 22. (Lasd a 8. 1abjegyzetet).

12 Liibeck elsé szuperintendense, Hermann Bonnus 1559-ben kiadott effajta dalokbol egy
gyljteményt, amely kiadvany még a 17. szazadban, Buxtehude idejében is hasznalatos volt. (I.m. 22.)
" Hauschild, Der Kirchengesang in der Reformationszeit, 38-39. (Lasd a 10. labjegyzetet).



I. Buxtehude ¢és kora — 3. 1668-1707: A liibecki St. Marien orgonistéja 9

készitdje olyan kottakrol ir, amelyeket az orgonan, illetve az orgonakarzaton kiviil
leltarozott.'*

Az Eszaki- és a Keleti-tenger térségében a németalfoldi billentylis zene —
talan elsdsorban J. P. Sweelinck — hatasara mar a 17. szazad elsd évtizedeiben erds
orgonista-dominancia bontakozott ki, amely kovetkeztében a billentylisok renoméja
is nagyban emelkedett. Ez mindaddig nem is volt ,,veszélyes” a kantor szdmara, mig
az orgonista csak a hangszerével foglalkozott. Azonban kis idé multan az orgonistak
— az iskolaalapité Sweelinckhez hasonléan — mind nagyobb szamban komponaltak
vokalis miiveket is, ami mindaddig a kantor felségteriiletének szamitott. gy mar
komoly konkurenciat jelentettek szamukra. A népének kiséretében is egyre inkabb
részt vallalo orgonistak az 1600-as évek végére 6nallo miifajja tették az onalldoan
megszolaltatott kordleldjatékot. Buxtehude maga is 30 rovidebb I¢legzetii darabot
komponalt e miifajban.

A belpolitikai helyzet is inkabb a kantorokat stjtotta nagyobb mértékben: a
harmincéves haboru (1618-1648) soran elszenvedett nagyaranyl emberveszteség a
korusok tagjait sem kimélte. A tobb mint egy emberdltén keresztiil duld habora
alatt, és az utan joval kisebb l1étszdmu egyiittesre lehetett csak komponalni, igy a
Monteverdi nevével fémjelzett korszakalkotd ujitds éppen jokor érkezett az
onmagukat keresd németajki komponistadk szamara — akik ha a varosi strukturaba
tagozodtak, altalaban orgonistaként keresték a kenyeriiket. Ok az 0j concertald zene
technikdjat mesterien elsajatitva, azt a régi értékekkel 6tvozve az el6zOknél joval
kisebb apparatusra is hasonld szinvonalt zenét tudtak igy irni."

A haboru utols6 éveinek egyikében (1644) Wittenbergben, a protestantizmus
bolcsdjében a templomi vezetdség kénytelen volt engedni a nyomasnak, ¢és
engedélyezte az Italidbol szarmazd Concert Music (sic!) istentiszteleteken valo
elhangzasat.'® Az ij zene térnyerése a tobbi német varosban is ehhez hasonléan
tortént — ha ez nem is taldlkozott mindenki egyetértésével. A folyamat legnagyobb
vesztesel ugyanis egyértelmiien a kantorok voltak, akiknek a templomi pozicioja
ezzel alapjaiban rendiilt meg, ha az iskolai neveld munkéjukra nem is volt kdzvetlen
hatassal. Sok mas helységgel ellentétben a hanzavarosokban az érdemi diskurzus

nem arr6l folyt, hogy a seconda pratica robbandsszerl elterjedése végleg felrugja-e

'* Martin Geck: Die Vokalmusik Dietrich Buxtehudes und der friihe Pietismus, 61. (Lasd az 1.
labjegyzetet).

'> Gondoljunk csak Heinrich Schiitz: Kleine geistliche Konzerte c. ciklusara.

'® Haensel, Die Musik der Reformationszeit, 29. (Lasd a 8. 1abjegyzetet).
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az addigi figuralis zenét — és ellehetetleniti az azt képviselOket, szakit-e a multban
mélyen gydkeredz6 németalfoldi vokalis tradicioval, és ha igen, ez morélisan
vallalhato-e, hanem a vitak pusztan személyes civakodasok voltak inkabb.

Az orgonista poszt megerdsodését ugyanakkor az is szolgalta, hogy italiai
ujitasokban a basso continuo kozponti helyet foglal el, igy a concertald zenében és a
liturgikus alkalmakon egyarant fokozatosan ,elszivta” a kantor eldl a levegét.
Buxtehude 1678-ban continuo-hangszernek egy pozitivot ¢Epittetett az altala
,hasznalt” orgonakarzatra, ,.az iinnepi zene és az Abend-Music szolgdlatdra”."

Meg kell jegyezni ugyanakkor, hogy a mai orgonista egyik legfontosabb
feladata, a koral, a népének kisérete a 17. szazad elsé felében még nem volt bevett
gyakorlat. A 16. szazadtél fogva a kozosségi éneket tigy volt szokas eldadni, hogy
az orgonajatékos egy eldjatékkal vezette be azt, majd az egyes versszakokat
valtakozva énekelte a koérus vagy a kozosség, illetve teljes versszakokat atvéve
Jatszotta az orgonista. A végén egy utdjaték kovetkezett. Ez a hagyomany
Buxtehude idejében még javdban virdgzott, sot, az efféle alternatim eldadasi
gyakorlat Liibeckben egészen a 18. szdzad végéig érvényben lehetett, ugyanis csak
1790-t31 vannak nyomai a mai tipusu, orgona 4ltal kisért koralpraxisnak.'®

Tehat amint Buxtehude tevékenységének idejéhez kozelediink, tgy lesz a
kantor teriilete egyre sziikebb. Ennek kovetkeztében az ambicidzus eldadok egyre
inkabb az orgonista palyat valasztjak. igy az 1600-as évek vezetd zenészeinek szinte
mindegyike az orgonista poszton tevékenykedik, mint példaul Franz Tunder,
Samuel Scheidt, vagy akar Hieronymus Praetorius.'’

Anyagi juttatasban is nagy kiilonbség volt a két muzsikus kozott: Buxtehude
éves orgonista fizetése 709 liilbecki marka volt, valamint tovabbi 180 jart a
Werkmeister posztért. Ezenfeliil husra, borra ¢€s ruhazkodasra is kapott jaradékot.
Nem csekélység, hogy a szallds egész csalddjanak ingyen volt az orgonistak szamara
fenntartott szolgalati lakasban. Ezenkiviil gyakran kiilonb6z6 extra jovedelmeket is
elkdnyvelhetett, amely a megrendelt miivek honorariumabol (pl. az eskiivdi
kantatak), illetve magantanitasbol szarmazott. A kantor, Jacob Pagendarm

lényegesen kevesebbdl gazdalkodhatott: a templomtol csupan 80 markat kapott, ami

'" Geck: Die Vokalmusik Dietrich Buxtehudes und der fiiihe Pietismus, 64. (Lasd az 1. 1abjegyzetet).
,zur Befoderung seiner Fdsttaglichen und Abend-Music”

'8 Hans-Jakob Pauly: Die Fuge in den Orgelwerken Dietrich Buxtehudes. In: Kélner Beitrige zur
Musikforschung — Band XXXI. (Regensburg: Gustav Bosse Verlag 1964): 72-74.

' Azon zeneszerzék koziil, akik a varosi, nem az udvari hierarchiaba tagozodnak.
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oriasi differencia az orgonistd¢hoz képest. Igaz, a kantor tulajdonképpeni féallasa a
Katharineumban volt, ahol tandrként 330 markdval, valamint ingyenes szallassal

dijaztak munkajat.*’

A kantor és az orgonista feladatkore Buxtehude idejében

Azt gondolndnk, hogy elég a fennmaradt miiveket tiizetesebben szemiigyre venni, €s
azok ,,beszélni kezdenek” el6adoikrdl, €s a lehetséges helyszinrdl. Nézziik azonban
a tényeket: tudjuk, hogy Buxtehude a Marienkirche orgonistaja volt, ahol liturgikus
feladatokat latott el?' Korabeli feljegyzések emlitik az Abendmusikok 1étét
(amelyr6l majd egy késobbi fejezetben bdvebben), ugyanakkor azt is tudjuk, hogy
miiveinek tetemes hanyadat a Diiben-csalad zenei gyiijteménye Orizte meg az utdkor
szamara — Svédorszagban. Ezek az informaciok igy egyiittesen a fenti kérdésekre
nem adnak egyértelmii valaszt.

A mult szazad elején még nem vetddott fel a probléma a Buxtehude-miivek
eldadasat illetéen, ugyanis egyértelmiien az istentiszteleten beliil képzelték a helyét,
ahonnan néhany darabot az Abendmusikra is ,kikolcsonzott” a szerz6.?? Wilhelm
Stahl a Jesu, meine Freude c. koralkantata kapcsan pusztan arrdl értekezik, hogy az
a fajta szabad, hangfestd elemekkel tlizdelt kompozicios technika, amelyet
Buxtehude e miivében is alkalmazott, sokkal inkabb érvényesiil a vokalis concerto,

mint a koralkantata miifajaban.

A zeneszerz6 a kantata miifajaban tekintettel az istentiszteletre a dramai kifejezés és
hangfestés felhasznalasanak vonatkozasaban csak egy bizonyos hatarig ment el, mig a
koncertzenében nagyobb fliggetlenséggel mozoghatott. Ezt a fajta szabadsagot

. oo " : r 2
Buxtehude az Abendmusik miifajaban messzemenéen kiaknazta.”

A kantatak aktualitdsat kozelebbrél nem hatarozza meg. Philipp Spitta szerint a

libecki tabulatirakotetben (Mus A 373) fennmaradt miivek legnagyobb része

2% Kerala J. Snyder: Dietrich Buxtehude. Organist in Liibeck, 90-91. (Lasd a 4. labjegyzetet).

2! részletesen lasd: A kdntor és az orgonista feladata az istentisztelet alatt c. fejezetben

> Geck: Die Vokalmusik Dietrich Buxtehudes und der friihe Pietismus, 16, 44. (Lasd az 1.
labjegyzetet).

> Wilhelm Stahl: Dietrich Buxtehude. (Kassel: Bérenreiter, 1937): 52.
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Abendmusik’. Max Seiffert két kantatat nevez meg, mint amelyek biztosan
Abendmusik eldadason szolaltak meg®’, ezeken tul tobb darabban talal olyan jeleket,
amelyek ehhez a miifajhoz kapcsolhatéak. André Pirro 17 miivet sorol fel, mint
biztos Abendmusik-mii €s tovabbi harmat hoz azzal Osszefiiggésbe, kutatdsainak
eredményét azonban Friedrich Blume ¢és Dietrich Kilian azutdn nagyrészt
megcafolta.

Blume megjegyzi, hogy Buxtehude miivei liturgiailag nem kotottek, a
szoveg alapjan kevés darab helyét lehet az istentiszteleten beliil egyértelmiien
meghatarozni.”” Valoban, a Missa alla brevis (BuxWV 114) kivételével nem
zenésitett meg ordinarium tételeket. Tulajdonképpen nem is volt sziikséges, ugyanis
a lutheranus gyakorlatban ebben az id6ben hasznalhat6 volt a régi (reneszansz) latin
ordinarium. Miivei tobbségének nincs de tempore karaktere, amely pontos helyiiket
kijelolné. Olyan egyhazi zenét irt, amely rendkiviil széles korben eléadhato volt.
Valosziniileg Buxtehudénak orgonistaként azonban nem is kellett minden
vasarnapra Uj kantatat, vagy bdarmilyen egyéb, az adott ilinnepre sz6l6 miivet
kompondlnia, mivel annak eldadasa (igy a darab kivéalasztisa is) a kantor kezében
volt. A fentebb emlitett Missa alla brevis-t is talan a kantor — aki egyébként a sdgora
volt —, Samuel Franck megrendelésére irhatta. Kérdéses, hogy Franck maga
kompondlt-e, azonban kozvetlen elddje, Jacob Pagendarm minden valdszintiség
szerint szerzett zenét a liturgikus eseményekre. Fennmaradt ugyanis egy
dokumentum, amelyet Pagendarm kései leszarmazottja, Caspar Ruetz vetett papirra.
A kovetkezdket irja:

Nagy mennyiségli egyhazi darabot 6rokoltem megboldogult apdsomtol, Siverstdl és
atyjatol, Pagendarmtél. Utobbi hatrahagyott dolgai koziil egyetlenegy sincs, az
elébbitdl is csupan egynéhany van, amelyet hasznalni lehet. Nagy szorgalomrol és
munkassagrol tanuskodnak e kivald férfiak darabjai. Mindannak, amelyet ezek a
férfiak keserii faradtsaggal és munkaval Osszeirtak, vagy koltséget nem kimélve
Osszegytjtottek és lemasoltak, a legesekélyebb értéke sincs mar, holott nem csekély

tokét fektettek bele.?®

A fenti idézet arr6l tantiskodik, hogy Pagendarm maga is irt zenét. Nem nagy

* idézi: Geck: Die Vokalmusik Dietrich Buxtehudes und der friithe Pietismus, 44. (Lasd az 1.
labjegyzetet).

> idézi: I m. 44.

20 idézi: I. m. 44-45.

27 Friedrich Blume: Buxtehude szécikk. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Bd. II. (Kassel:
Bérenreiter, 1952): 567.

2 Geck: Die Vokalmusik Dietrich Buxtehudes und der friihe Pietismus, 60-61. (Lasd az 1.
labjegyzetet).
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kockézat kijelenteni, hogy utddja, Franck se tett masként. Azonban Buxtehude
miivei koziil néhanynak van korabeli de tempore megjeldlése, amelyek kozott
folfedezhetlink nagyobb egyhdzi iinnepekre szant darabokat is. Az Ich suchte des
Nachts példaul advent masodik vasarnapjan eléadando, a Gen Himmel zu dem Vater
mein ¢s a Du Lebensfiirst, Herr Jesu Christ c. muvek mellett a ,Krisztus
mennybemenetelének tinnepére” beirast taldlhatjuk, ezenkiviil az Erfreue dich Erde
és a Salve desiderium is de tempore utalast tartalmaz: esetiikben kardcsonyi
darabokrél van sz6.”’ Ez azt jelenti, hogy a nagyobb egyhazi iinnepekre Buxtehude
bizonyosan komponalt, amit a templomi eldljardk, vagy a természetes rivalizalas
miatt kisebb valosziniiséggel a kantor felkérésére tehetett — gondoljunk csak a varosi
hatosdgoknal felgyiilemlett aktacsomodra, amely a két személy kompetencidjat volt
hivatott tisztazni. Annal is kézenfekvobb ez a feltételezés, mivel — amint az a fenti
Caspar Ruetz idézetbdl is kideriil —, sem Pagendarm, sem Franck, a Buxtehude
idejében a Marienkirchében miikodd két kantor nem volt a zeneszerzésnek olyan
szintjén, ahol az akkori orgonista allott. fgy a zenét a legnagyobb iinnepekre
Buxtehude irhatta, habar ez a kantor feladata lett volna. Hogy erre ki kérte fel 6t és
az extra feladatot miként honoraltak, nem tisztazott.

Friedrich Blume szerint a 17. szazad kozépnémet mesterei ciklikus
osszefliiggésekben gondolkodnak és terveznek, egész kantata-évfolyamokat irnak.
Ezzel szemben Buxtehude kantatai 6nmagukban allnak, kevés esetben lehet dket
egyértelmlien egy liturgiai helyhez hozzarendelni. Csak kisszamu bibliai kantata
tartozik vilagosan a perikdpaszovegekhez, a tobbi altalanos karakterli, amelyek
esetében liturgidban valo felhaszndldsuknak a lehetdsége all csupan fenn. Blume
érvelése azonban feltehetden nem helytallo. Habar a pontos megjelolés hianyzik, a
szovegbdl levont kovetkeztetések alapjan a Buxtehude-miivek koziil mégis szdmosat
el tudunk helyezni az egyhazi évben. Martin Geck nagyszerli modszert talalt e téma
kutatdsara: a sachsen-weilenfelsi udvari zeneszerzd, Johann Philipp Krieger
programfiizetét vette alapul, amelyben a komponista minden olyan miivet
foljegyzett, amely 1687-t61 1732-ig az egyhazi iinnepeken eldadasra keriilt. Majd ezt
a listat 0sszehasonlitotta a Buxtehude miivek kataldgusaval, és meglepd eredmény
sziiletett: nem kevesebb, mint 40 mii mindkét helyen megtalalhatdé volt, ami a
liibecki orgonista fennmaradt vokalis egyhazi miiveinek majdnem az egyharmadat

teszi ki!**

Krieger jegyzékébdl ugyanakkor az is vilagosan latszik, hogy az egyes
miiveket melyik vasarnap és/vagy linnepnapon adtak eld. Tételezziik fel, hogy ezek
a mivek Weillenfelshez hasonléan a liibecki Marienkirchében is az istentisztelet

keretein beliil hangzottak el. Nos, az omindzus Buxtehude-miiveket bongészve

¥ Kilian megfigyelései. Idézi: I. m. 47-48.
1. m. 51-53.
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megallapithatjuk, hogy azok elég sokszinliek. Megtalalhato koztiik német €s latin
nyelvii, rendkiviil nagy apparatust igényld €s csak néhany muzsikust foglalkoztato
mil egyarant. A darabok majdnem fele, 19 mii a concerto miifajaba tartozik, amely
az eldadok szamat illetéen elég valtozatos. Ide tartozik példdul a Benedicam
Dominum cimi is, amelyet 4 hangszeres comnsortra, 2 kérusra valamint basso
continuora irt a szerzd, és ugyancsak e csoportba sorolhatdo az Afferte Domino
gloriam honorem, amely harom vokalis szélamot ¢és continuo-t tartalmaz.
Hangszerelésében ez utobbihoz hasonlitdé két masik latin nyelvii Buxtehude-mii is
fellelhetd a Krieger-programban, mégpedig a Cantate Domino canticum novum ¢€s
az In te, Domine, speravi cimli concertok. E hiarom darab kivételes abban az
értelemben, hogy az énekhangok mellett csak continuo-hangszereket irt a szerzo.
Geck azonban megemliti, hogy hinyoznak a listarél a koralkantatak.’' A fentiek
alapjdn mégis valdszinlinek tlinik, hogy Buxtehude az istentiszteletekre is
komponalt, csak a miivek elhangzdsanak pontos ideje nem lett feljegyezve —
leszamitva a nagyobb ilinnepek de tempore bejegyzéseit. A darabok eldadoi
1étszamigénye pedig azért lehet ennyire eltérd, mert a templom anyagi lehetdségei is
évrol-évre modosultak. Gondoljunk csak az Abendmusik-koncerteken megszolalt
miivek eldéaddi apparatusanak Osszetételére, amely a zenetudomany mai allasa
szerint rendkiviil valtoz6 volt, és az aktualis financialis lehetdségekhez igazodott
(v0.: 4. Abendmusik fejezet) Azt se feledjiik, hogy a templom pénziigyi vezetése a
Werkmeister kezében volt, amely posztot Buxtehude toltotte be, igy egy
szerencsésebb évben nagyobb egylittesre is komponalhatott, amely mii az
istentisztelet keretein beliil sz6lalhatott meg.

A kantor és az orgonista feladata az istentisztelet alatt

Buxtehude 1678-ban épittetett maganak egy pozitivot az orgonakarzatra. A kantor,
Franck mar 1664-ben kapott egy hasonldo hangszert az 0 ,felségteriiletére”, az
orgonatdl elég messze talalhato, a kozéphajot az oltar elott keresztezd karzatra, ahol
ez az instrumentum az Unnepi istentiszteleteken a figurdlis zenét volt hivatott
kisérni.

Wilhelm Stahl szerint az orgonistanak nem kellett a templomban tartott

Osszes liturgikus eseményen részt venni: a bdjti iddszakban példaul, illetve blinbanat

31 m. 53.
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napjan®” egyaltalin nem szélalhatott meg orgona. Négy hétkoznap megtartott korai
prédikacion (Frithpredigt) sem kellett megjelennie. Azokon a szertartason,

amelyeken jelen volt,

Rovid koralel6jatékait a kozosség altal megszolaltatott énekek eldtt, a toccatakat,
preludiumokat és fhgakat az istentisztelet végén jatszhatta, mert a templomi rend
szerint ,a népet orgonaszoval Kkellett hazabocsajtani”. Az iinnepnapokon az
Urvacsoraosztasnal, ha a tanacs tagjai aldoztak, az orgonan hangszeres darabok
sz6ltak, amelynél Buxtehude rendelkezésére allt két, kiilon e célra rendelt varosi
zenész, vagy szikséges esetben egyéb muzsikusok is. Az elhangzott kompoziciok
kozott bizonyosan megtalalhatéak voltak a megfeleld tételek Buxtehude tridszonatai

koziil.*

Ez a hipotézis azonban Geck szerint nem allja meg a helyét, ,mivel Liibeckben az
dldozas alatt vokalis miiveket adtak el6.” A Stahl altal emlegetett zenészek ugyanis
nemcsak hangszeres miivekben mitkddtek kozre, hanem énekeltek is. Az 1682/83-as
karacsonyi tiinnepkor fennmaradt szovegkonyve (Natalitia Sacra / Oder /
Verzeichniif3 / aller Texte)*® ugyanis egészen egyértelmiien leirja, hogy mely miivek
szolaltak meg az aldozés alatt (Unter der Communion). S6t, ugyanitt még az el6adoi
apparatus is fellelhetd. Eszerint karacsony elsé napjan a Fiirchtet euch nicht cimii
mil hangzott el, amely mellett részletesen szerepelnek a kovetkezd bejegyzések:
Sinf. a 6, amely hat hangszert igényld bevezetést takar, majd a Cant. feliratot latjuk
a kezd6 szoveg mellett (Fiirchtet euch nicht), itt egy continuo-kiséretes szopran
szolordl lehet szo. Sinfo d@ 6 ismét a bejegyz€s: valdszinlileg a bevezetd zene
ritornellként is funkcional. Ujabb sz6l6hangos bibliai szakasz (Den Euch ist heute
der Heiland gebohren) és az atvezetO ritornell utan a Szentirasbol valé kovetkezo
bekezdésben (Und das habt zum Zeichen) mar a szolista mellett mind a hat hangszer
tevékenyen részt vallal: Cant. 6 Str. Ezutan egy nem-bibliai szoveg van soron (Bif3
wilkommen du Edler Gast), amelyet harom énekes szdlaltat meg, mégpedig két
tenor €s egy basszus: /3] T. T. B. Majd végiil ismét visszatériink Lukécs soraihoz
(Ehre sey GOtt in der Hohe), amely tutti csendiil fel. Ez a mli — csaktgy, mint a
szovegkonyv altal leirt tobbi aldozas alatti zene is — valoszinlileg elveszett, mert bar
Buxtehudénak hasonldé cimmel fennmaradt egy concerto-aria kantatija (BuxWV

30), az azonban két hegediit, basso continuot valamint szopran, ill. basszus szdlistat

32 BuB- und Bettag: biinbanat napja. Németorszagban ma is az evangélikus egyhaz iinnepnapja, 11
nappal advent els6 vasarnapja el6tt tartjak.

33 Wilhelm Stahl: Dietrich Buxtehude, 18-19. (Iisd a 23. labjegyzet).

* Geck: Die Vokalmusik Dietrich Buxtehudes und der frithe Pietismus, 230-237. (Lasd az 1.
labjegyzetet).
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foglalkoztat, valamint az egyes részek kozotti hangszeres szakasz sem olyan
hossztsagl, hogy azt esetleg ritornellnek lehetne nevezni (az ugyanis 2 iitem). De
talan a legfontosabb, hogy az Und das habt zum Zeichen kezdetii szovegtdl az
evangéliumi szakaszt mar nem dolgozza ol és az aria is mas: a szovegkonyvben
olvashatd Bif3 wilkommen du Edler Gast helyett az altalunk ismert darabban az éria
O gnadenreiches Leben! szavakkal kezdddik.

Karacsony masodik napjan az aldozas alatt latin nyelvii darab hangzott el O
admirabile commercium! kezdettel, nagyon érdekes hangszerelésben: 4 Trom. A. A.
Tehat a két alt énekes harsonakorus kiséretében szolaltatta meg a miivet (a
dokumentumban tobbszor eléfordul a Tromb. megjeldlés is, azonban a két rovidités
ugyanarra utalhat). Az orgonakarzaton ugyanis a hangszereseken kiviil a templom
altal kiilon e célra felkért — és fizetett — énekes szolisték is helyet foglaltak, akik nem
tartoztak a kantor korusahoz. De az is konnyen elképzelhetd, hogy a két szblista
éppen a varosban tartézkodod utazd virtuéz volt, ami korantsem idegen a kor
gyakorlatatol. Wilhelm Stahl is emlit egy-két olyan esetet, ahol ,,vendégmiivészek”
bizonyithatoan felléptek a liibecki Marienkirchében, 1672-ben husvét napjan példaul
egy italiai kasztralt és egy antwerpeni basszista énekelt a templomban.”> A latin
nyelv is konnyebben realizdlhato egy italiai énekes szdmdara, mint a német... Sajnos
ez a darab is vagy elveszett, vagy nem Buxtehude kompondlta. Ezt a mai kornak
fontos tényt nem kozli a korabeli forrds. Ez egyébként igaz az Osszes aldozas alatt
megszolaltatott miire, és a szovegkonyvben fellelheté darabok mindegyikére. A
négy linnepnap teljes miisoraban a Fiirchtet euch nicht-en kiviil még egy cim lathato
a konyvben, amely akir Buxtehude-mii is lehetne, az Ujév napjan délutin a
prédikacio elott elhangzott Dafs Neugebohrne Kindelein. Sajnos ez a mi is elveszett,
vagy a zeneszerzo kiléte ismeretlen, ugyanis a Motetta sz6 szerepel a mi cime elott.
A 8 vocum arra utal, hogy ez a szertartast nyitdé mii a kantor tevékenységi korébe
tartozott. Ezen a jeles linnepen az Grvacsora-osztds alatt a Nun dancket alle GOtt (2
Viol. 2 Violdigamb. A. T. B.), vizkereszt linnepén a Bringet her dem HErren ihr
Gewaltigen (8 Stro. 3 Bass.) kezdetli darab szolalt meg.

A Natalitia Sacra abban is nagy segitségilinkre van, hogy pontosan lassuk,
mely darabokat adta el a kantor és melyeket az orgonista. A szdvegbdl mindez
vilagosan kideriil, konnyen fel lehet fejteni a szalakat, ugyanis a kéantor altal dirigalt
egyiittesnél megtalalhatjuk a Vokalisten/Capell felosztast.>® Karacsony elsé napjan

az Agnus Dei kivételével az ordinarium minden egyes tétele a 8 Vocalisten. 8 zur

3% Geck nyoman. Wilhelm Stahl, Franz Tunder und Dietrich Buxtehude. Ein biographischer Versuch,
Leipzig 1926 (tovabba in: Archiv fiir Musikwissenschaft VIII [1926])

% Az énekeseknek ez a hierarchidja még J. S. Bach idejében is hasznélatos volt, csak més néven
jelolték a szolistakat és a tuttit. Az 6 idejében Figural Singern és Motetten Singern volt az elnevezés,
amelyek koziil az elébbiek énckelték a szolot, utobbiak csak a kevésbé hajlékony zenét tudtak
megszolaltatni, mint azt az akkor mar devalvalddott csengésii motetta sz6 is kifejezi.
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Capell hangszerelésben hangzott el, 10 hangszer kiséretében. Ugyanez elmondhaté
az Ujév délutanjan megtartott szertartason eladott 147. zsoltarrol is (Preise
Jerusalem den HErrn). Az eléadok szama azonban valtozd, a szovegkonyv 3-3
olyan esetet emlit, ahol 5, illetve 6 a Vokalisten/Capell felosztds szama a feljebb
emlitett 8 helyett. Azt a harom helyet, ahol 6t szdlista valtakozik az 6tszolamu
egylttessel, érdekes médon nem ugyanazon az istentiszteleten talalhatjuk: kettd
koziiliik kardcsony masodik napjan a prédikacidé utan hangzott el, nevezetesen a
Magnificat és a 34. zsoltar, az Ich will den HErrn loben allezeit. Az elébbit 10,
kozelebbrél nem részletezett hangszer tdmogatta, utobbi 6sszesen 13 instrumentum,
mégpedig 5 vonos €s 8 fuvos kdzremikodeésével szolalt meg. A harmadik pedig 0jév
napjan, de liturgiailag hasonld helyen, a beszéd utan kapott helyet. Ez esetben a
protestans Te Deum, a Herr Gott dich loben wir sz6lalt meg az 5 Vocal. Stimmen 5
zur Capell. eldadasban. Egyébirant éppen e darab utdn kovetkezik a mar emlitett
Preise Jerusalem den HErrn (147. zsoltar), ami az {linnepi szertartds rendkiviili
sokszintiségére utal. Még a kantor sem ugyanazzal az egyiittessel dolgozott minden
alkalommal, lathatjuk, hogy az apparatus elég valtozatos az 6 esetében is. Ez a tény
az orgonistara hatvanyozottan igaz. Ha megnézziik, hogy hol talaljuk a 6 sz6listat és
hatszolamt korust foglalkoztatd miiveket, azt lathatjuk, hogy harom kiilonb6z6
napon. Karacsony napjanak zardsaként lelhetjik meg az elsé ilyen darabot
(Dancksagen wir alle), pompas hangszerelésben: a négy vonos mellett négy cink (2
Corn.), négy harsona (4 Tromb.) és egy fagott (I Fagot.) vett részt az eldadasban.
Ezenkiviil 0jév déleléttjén az ordinariumban és vizkereszt linnepének délutanjan a
Magnificatban ¢énekeltek  hasonld felallasban. Megjegyzendd, hogy egyediil
karacsony elsé napjan adtdk el a Sanctus tételt is az ordinariumbdl. Buxtehude
idején az evangélikus liturgia még nem nyerte el végleges formajat, korantsem volt
annyira kotott, mint a sok évszdzadra visszatekintd katolikus liturgia. A Sanctusnak
is els@sorban a Benedictus miatt lehetett kardcsony napjan l1étjogosultsaga, a szoveg
szerint ugyanis ,,Aldott, aki az Ur nevében jon”. A szdvegkonyvben még két tovabbi
olyan hely is taldlhatd, amely a kantor feladatai kozé tartozott, és ahol meglepd
mdédon nem azonos a szdlistdk €s a nagyobb egyiittes szolamszdma: karacsony
masnapjan a Kyrie, a Gloria és a Credo mellett a 5 Vocalst. 6 zur Capel. kiirast
lathatjuk, vizkereszt iinnepén a liturgia hasonld helyén 5 Vocalst. 4 zur Capell.
szerepel. Minden esetben minimalisan annyi hangszeres tamogatta a kantor
énekeseit, amennyi a szolistak létszdma wvolt, de sok esetben pontosan, vagy
megkdzelitden a duplaja. Mivel az orgonista és a kantor a templomban mashol
helyezkedett el, a zenészek folyamatosan vandorolhattak a két helyszin kozott,
hacsak nem feltételezziik, hogy két fliggetlen eldadogarda volt jelen egyidében a

szertartasokon. Tobbszor feltlinik még a motettak mellett a 8. Vocum kiiras, amely a
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Katharineum korusat takarhatja. A szertartds nemcsak a miivek hangszerelésbeli
valtozatossaganak kdszonhetden lehetett rendkiviil izgalmas, hanem a miatt is, hogy
egyarant megszolaltak a régebbi kort — €s a kantorok fénykorat — idézé motettak, az
instrumentalis kozremiikodéssel megszolaltatott ordinarium-tételek®’ és az orgonista
hataskorébe tartozo legmodernebb olasz stilusti vivmanyok, mint példaul az aridk és
a concertok.

A kantor feladata volt tehat a délelotti istentiszteleten az ordinarium
tételeinek megszolaltatasa, vesperds alkalmdval a bevonulasi motetta, a Magnificat
¢s egyes liturgikus darabok — mint példaul a zsoltdrok — eldadasa. Az orgonista
tevékenységi korébe az ezen kiviil megszolaldé mindenfajta zene beletartozott, tehat
nemcsak az urvacsoraosztds alatti muzsikat kellett szolgaltatnia. Elsésorban
concertok (szolohanggal és tobb énekessel egyardnt) és aridk szolaltak meg
leggyakrabban az orgonakarzatrol. Azonban ezekben a darabokban fOként a
hangszeresek dominalnak, egy esetben sem ¢éri el a szolistdk szdma a kantornal
minimalisan megjelend 6tds szolamszamot. Az is feltlind, hogy az orgonista
egylittesében az esetek talnyomd tobbségében férfiak énekeltek, mivel a
legmagasabb szdlam altaldban az alt, de elsGsorban a tenor ¢és a basszus dominal.
Egyes esetekben a Cant. megjelolés feltlinése azonban szopranszolot jelezhet.
Rendkiviil széles az eldadok skalaja, a vizkereszt tinnepén megszolalt Laudate pueri
kezdetli zsoltarban példaul 14 hangszeres jatszott a harom énekes mellett, azonban
altaldban szerényebb az appardtus létszama. Voltak korlatai az orgonistanak is, de

eléggé sokszinli volt az az eldaddgarda, amellyel a darabokat megszolaltathatta.

37 V6.: Missa alla brevis (BuxWV 114)



4. Abendmusik

A liibecki Maria-templom hires koncertciklusarol Buxtehude korabdl csupan
feliiletes emlités maradt fenn. Egy 1697-ben kiadott turistakalauzbol tudhattak meg
az idelatogatok, hogy ezt a sehol méashol nem 1étez6 sorozatot Szent Marton-nap €s
karacsony kozotti 6t vasarnapon rendezték meg, mégpedig a vesperas utan 5 és 6 Ora
kozott, a vilaghirti Dietrich Buxtehude irdnyitasdval. Ugyanennek az utikalauznak
az 1666-os kotetében azonban még nem emliti az Abendmusikot. Pedig ekkor mar
javaban létezett, ha nem is az 1697-ben leirt modon, azt ugyanis mar Buxtehude
sajat tervei alapjan valdsitottdk meg. Franz Tunder idejében, az 1646-o0s
esztendOben mar minden bizonnyal megrendezték az Abendmusik koncerteket és
toretlen népszertiségét jelzi, hogy egészen 1810-ig fennmaradt ez a tradici6. Akkor
sem a latogatottsag hianya vagy zeneszerzoi invencidé hidnyaban hunyt ki, hanem a
napoleoni haboruk okoztak vesztét.

Amikor Caspar Ruetz, a Marienkirche akkori kantora 1752-ben publikalt
konyvében az Abendmusikrél ir, a koncertsorozat Iéte mar tobb mint egy
évszdzados miltra tekintett vissza.® Mégis, meglepd modon ez az elsd részletes
leiras. Erdekes az a nem elfogulatlan vélemény, ahogy a (sorozat eldadasabol

kimarado) kantor kissé ironikus ¢llel jellemzi a megszolald darabokat:

Az Abendmusik-koncertek, amelyeket minden évben a Marienkirche nagy orgondja
mellett adnak elé, nemcsak szinpadi darabok, hanem tdkéletes Drama per Musica,
ahogyan a taljanok mondjak, és az énekeseknek pusztan jatszani kéne hozza, hogy

egyhazi operanak nevezhessik.

Az eredete azonban teljesen homalyba veszett a 18. szazad kozepére. Ruetz egy
kilencvenéves férfit idéz, aki szerint régebben csiitortokonként rendezték meg a
koncerteket, mialatt a polgarsag a tézsde nyitasara varakozvan a Maria-templomban
gytilekezett. Az orgonista (Tunder) szorakoztatasukra jatszani kezdett, amely olyan

kedvezd fogadtatasra talalt, hogy néhanyan ajandékokkal is meglepték. A sikeren

3% Snyder: Dietrich Buxtehude. Organist in Liibeck, 57-58. (Lasd az 5. labjegyzetet).
Eredeti dokumentum: Caspar Ruetz: Widerlegte Vorurtheile von der Beschaffenheit der heutigen
Kirchenmusic und von der Lebens-Art einiger Musicorum. (Liibeck, 1752)
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felbuzdulva néhdny hangszerest és énekest is bevont a hangversenybe. A tendencia
folytatodott, mig végil az Abendmusik-hangversenyek nagy apparatussal
megszolaltatott eldadassd értek. Kozben a koncertek idépontja megvaltozott, a
rendkiviil zajosan viselkedd polgarsag miatt a sorozat atkeriilt a karacsony elotti
vasarnapokra. Hogy az i1d6s ember a sorozat kialakulasardl szolo elbeszélése
helyenként finoman szélva sem tényekkel aldtamasztott, mivel elmondésa alapjan a
legels6 Abendmusik, amelyen részt vett, 1681-ben volt.

Buxtehude rendkiviil ambicidozus tervekkel érkezett 1668-ban Liibeckbe,
amelyek megvalositasdhoz a templom belsejének bdvitésétdl sem riadt vissza. Az
orgonakarzat mellé ugyanis mar a kovetkezd évben két tovabbi erkélyt épittetett,
amely a négy mar meglévd karzattal egyiitt koriilbeliil 40 énekes és hangszeres
elhelyezését tette lehetdvé. Ezt a Iétszamot feltehetéen ki is haszndlta az
Abendmusik koncertek alkalmaval, de az év nagyobb részében is sziikség volt a
zenészek elhelyezésére, mivel az istentiszteletek alatt az Urvacsora-osztas
alkalmaval megsz6lald zene is az orgonista feladatkorébe tartozott.

Az Abendmusikkal kapcsolatos elsé fennmaradt konkrét forras az 1678-ban
keletkezett kétrészes oratérium, a Hochzeit des Lamms szovegkonyve. Az évszam
pontossdga azonban igencsak kétséges, ugyanis az uppsalai egyetemi konyvtarban
fennmaradt libbretton Buxtehude sajat kézirasaval az 1680-as évben eloadva felirat
szerepel. Egyébként sem volt gyakorlat ugyanazt a miisort két évben is misorra
tizni, tehat a nyomtatasban megjelent datum valosziniileg csak eliras. A
szovegkOnyv egyarant tartalmaz bibliai idézeteket, ismerds himnusz-részleteket és
korabeli kolteményt. Erdekes, és a Membra Jesu Nostri-hoz (dallamvilagahoz) is
szorosan kapcsolodik, hogy a felhasznalt himnusz-szovegek kozott talalhato a Jesu,
meine Freude is. Erre a parhuzamra, az ismert koral megjelenésére a passio-
meditdcioban részletesen kitérek a III. részben. A Hochzeit des Lamms dramai
karakterei kozott vannak bibliai személyek, mint Jézus (akit Bach-passidihoz
hasonldan itt is basszista formal), a balga és az okos szlizek, vagy az angyalok; mig
allegorikus szerepléként megjelenik az Egyhaz.

Az 1679-es évben Buxtehude novelte az eldadok szamat és az Abendmusik
hosszat. Azonban a fennmaradt dokumentumok alapjan ugy tlinik, tovéabb
nyujtézkodott a takardja hosszandl, ugyanis a bevételek messze elmaradtak a
kiadasoktol. Ennek kovetkeztében talan az eredetileg 1682-re tervezett koncerteket

meg kellett nyirbalni. De az anyagi koriilmények hamarosan jobbra fordultak,
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ugyanis a kovetkezd évben, 1683-ban mar 6t koncertre ndvelte az Abendmusik-
sorozat terjedelmét, anely igy az eddigi két részbdl allo oratoriumok utan joval
terjedelmesebb ciklussa formalodott. Ez az elrendezés olyannyira bevalt, hogy
egészen 1810-ig ez maradt gyakorlatban. Ezekben az években keletkezhetett a két
nagy oratorium, amelyeknek sem kottaja, sem librettdja nem maradt fenn, csak
cimiiket ismerjik: Himmlische Seelenlust auf Erden, és a dialogusra épilé Das
allerschrocklichste und allererfreulichste.

1699-ben az iizletemberektdl csak a szokdsos tdmogatas fele érkezett meg,
majd egy évvel kés6bb egyetlen liibecki markdval sem tudtak hozzéajarulni. Ennek
kovetkeztében 1700-ban nem irt Uj oratériumot. Az 6t koncertet azonban ebben a
dramai pénziigyi helyzetben is megtartottdk. Az els6 négy hangversenyen
alkalmanként harom vokalis mii hangzott el, az utolson pedig kérésre megismételtek
az ujévi koncerten megszoélaltatott miivet (BuxWV 132 Jubilaeum — Hundertjihriges
Gedicht), amelynek zenéje nem maradt fenn, sét, 1942-ben szévegkonyve is eltiint.
Az 1705-6s esztendében Buxtehude Ujra visszatérhetett az Abendmusik eredeti
formajahoz, ugyanis két koncertet mutattak be, mégpedig szerdan és csiitortokon
(december 2-3.). Két miivet mutattak be ekkor, de ezek koziil egyik sem volt dramai
mil. A politikai események adtdk e darabok aktualitasat: az els6 darab, a Castrum
doloris a Németromai Birodalom nemrég elhunyt csaszaranak, I. Lipotnak lett
ajanlva, mig a masodik mii Templum honoris cimmel az 0j uralkodoét, 1. Jozsefet
iinnepelte. A miivek mellett az eldadas modja is egészen rendkiviili volt. Az elsd
darabot ugyan a szokdsos modon az orgonakarzatrol adtik eld, de a nemrég
felajitott, aranyozott orgonat letakartak €s szamos lampaval diszitették fel, amely az
elhunyt csaszart idézte koporsdjaban. Fejénél a birodalmi cimerek, mellette tobbek
ko6zott a magyar és a cseh kirdlyi cimer volt lathato. ,,Mindezek f616tt négy palmafan
csodalatosan diszitett égbolt nyugodott” amely koriil szamos angyal figyelt. Az
eseményen két korus énekelt tiszta feketében, hangszerek nem szo6laltak meg.
Masnap a Templum honorist a templom masik végében adtak eld, nem kevésbé

hatasos modon megjelenitve:

A dics6ség temploma gyonyoriien volt diszitve és megvilagitva, koriilotte bator hésok
erds védelmezoként alltak. A templomhoz vezetd 6svényt az erények €s a tudomanyok
hataroltak. Az ajtdk nyitva alltak, amelyeken keresztiil latni lehetett a Szent Romai
Birodalom Uralkodojat, aki elétt Orom és Boldogsig gyermekeikkel trofedkat,
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viragokat, palmaagakat és babérkoszorut tartottak.

A szOvegkonyv trombitdkbdl €s timpanibol 4ll6 két korust hatdroz meg, valamint
ugyancsak két egyiittest concertald oboakbdl és cinkekbdl dsszeallitva, ezen kiviil
25 hegediit — unisondban.

A Liibeckbe zarandokl6 Johann Sebastian Bach jelen lehetett ezeken az
eseményeken, nem csoda, hogy az 4llasat is kockdra tette miatta. Es hogy
Buxtehudétol nem csak az orgonajaték és a zeneszerzés fortélyait leste el, arra
bizonyitek lehet a harminc évvel késobb keletkezett Karacsonyi oratorium hatrészes
tagolddasa is. Az ugyanis az Abendmusik-koncertekhez hasonléan a karacsonyi
iinnepkdrhdz kapcsolddo napokon eldadott nagy 1élegzetii ciklussa rendezddik.

Buxtehude ¢érdeme az Abendmusik terén nem csak abban allt, hogy a
koncertek programjat kitalalta, a zenéjét megirta és ahhoz a szolistdkat és a
kozremiikodoket felkérte, a probakat megtartotta és a koncerteket kézben tartotta.
Abban is eléviilhetetlen érdemei voltak, hogy ezek a hangversenyek egyaltalan
l1étrejohettek. Az 6 vallan nyugodott ugyanis a koncertek megrendezéséhez
sziikséges anyagiak elOteremtése is. Buxtehude e téren is sikeresnek mondhato:
rendkiviil jo tizleti érzékkel vette rda a varos gazdag kereskeddit, hogy az
Abendmusik-sorozatot anyagilag is tamogassak. S 0k ezt meg is tették, igy ugyanis
kiilonleges privilégiumhoz juthattak. Buxtehude mar a sorozat kezdete el6tt
megkiildte a koncertek librettojat a lehetséges patronusoknak, akiknek a legjobb
iiléhelyeket foglalta a hangversenysorozatra. {gy a varos prominens polgarai a
kultira tdmogatoiként jelenhettek meg, amely a varosban betoltott pozicidjukat is

tovabb erOsitette.



Il. Buxtehude vokalis miiveinek hattere

Ertekezésem elsd nagy részében Buxtehude, az ember allt a kozéppontban.
Megkiséreltem bemutatni a zeneszerzd személyén tul azt a kulturalis, szellemi,
torténelmi hatteret, amelyben ¢lt és alkotott. A mdsodik nagy rész a komponistat
tagabb kornyezetében mutatja be, mégpedig abban a kdzegben, amelyben leginkdbb
megitélhetjik munkdssagat: miivein keresztiil. Mivel a konkrét darabokrol mar
szamos kivalo konyv és cikk jelent meg, ezért elsdédlegesen nem azokat elemzem —
ez maradjon csak meg a harmadik nagy részre, ahol is a Membra Jesu Nostri
ciklusanak egyes kantatait kimeritd alapossaggal mutatom majd be —, hanem a
zeneszerzO miiveinek hatterét targyalom.

Sz6 lesz azonban a Diiben-gylijteményrdl, amely Buxtehude miveinek
elsddleges forrdsa, és mint ilyen, felbecsiilhetetlen. Az els6 részben emlitett
specidlis iskolatipus, a latin iskola jelentdségét is a liibecki zeneszerz6 miivein
mérhetjik le. Bemutatom azt a folyamatot, ahogy a latin dominanciabdl egy
Lrovidke” évszdzad alatt eljutunk a 18. szdzad elejéig, amikor mar az anyanyelvi
talsuly a protestdns zeneszerzok szovegvalasztisaiban megkérddjelezhetetlen.
Leuveni Arnulf miive, a Membra Jesu Nostri torzsszovegének valasztott latin
nyelvli, misztikus szinezetli kodzépkori himnusza, a Rhythmica oratio kapcsan
szemléltetem azt a szellemtorténeti hatteret is, amely Buxtehudét e szoveg
valasztasara indithatta. Kora emberére ugyanis elsdsorban egy vallasi irdnyzat, a
pietizmus volt nagy befolyassal. A pietizmus €s a misztika kapcsolata nem vitas. Az
azonban annal inkdbb, hogy a misztikus irodalom hatara hol taldlhat6. Hogy a
misztika hol csap 4t ezotériaba, nos, ez csak a befogadd érzékenységétol fiigg. Ezt a
hatarvonalat természetesen nem hizhatom meg, csupan kitekintd jelleggel
bemutathatom Buxtehude kordnak aktualis trendjeit, amit e rész 4. fejezetében

teszek meg.



1. A Diiben-gyiijtemény

A Duiiben csalad

A Diiben familia régi muzsikuscsalad, amelynek eredete a mai Németorszag
teriiletére vezethetd vissza. A legkorabbi ismert csaladtag Michael Diiben volt, aki a
16. szazadi Liitzenben zenészként kereste a kenyerét a (1558 koriil hunyt el). Fia,
Andreas Diiben 1595-ben a Tamas templom orgonistdja lett Lipcsében, igy olyan
nagyszerli komponistakkal allt kapcsolatban, mint példaul Sethus Calvisius (aki a
Tamas-templom kantora volt), Johann Hermann Schein, vagy - minden valdszintiség
szerint - Heinrich Schiitz. Andreas Diiben mindkét fia folytatta apja mesterségét,
azonban immar nem német nyelvteriileten, hanem Svédorszagban. El6szor Anders
Diiben (1597-1662) emigralt, aki a lipcsei egyetemi évei, majd amszterdami, J. P.
Sweelincknél tett tanulmanyai utan 1620-ban Stockholmba koltozott. A svéd kiralyi
udvarban lett orgonista, majd 6t évvel késObb az ottani Német templom (Tyska
kyrkan) orgonista alldsat is megkapta. Végiil 1649 vagy 1650-t61 halalaig a Varosi
templom orgonista allasat toltotte be. A fentiekbdl is kitlinik, milyen fontos helyet
foglalt el a varos zeneéletében. Azonban nemcsak a billentyiis hangszerek virtu6za
volt, a szervezésben is jeleskedett: II. Gusztav Adolf idejében (1632-ig uralkodott)
jelentds szerepet vallalt a stockholmi udvari egyiittes létrehozasaban is. Testvére,
Martin Diiben (1599-1649) 1625-ben kdvette 6t Svédorszagba.

Német bevandorlok a 13. szdzad kozepétdl nagy szamban érkeztek
Stockholmba, ahol sajat szubkultirat hoztak létre: errdl tanuskodik a Német
templom léte is. Igy a kozeg nem volt teljesen idegen Diibenék szamara, akik sajat
honfitarsaikkal is talalkozhattak. Hogy Eurdpa akkoriban is mennyire mobil és
nyitott volt, bizonyitja az a tény is, hogy nemcsak Skandinavidban, hanem a német
nyelvteriilettél délebbre is a nagyobb varosokban nem csekély létszdmban ¢éltek
németajktiak — gondoljunk csak Heinrich Schiitz Velencében tett tanulmanyutjaira,

ahol a németek utcdjaban lakott.
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A csalad leghiresebb ¢€s leginkdbb elismert tagja kétségkiviil Gustav Diiben
volt, Anders Diiben fia, aki 1628-ban Stockholmban latta meg a napviladgot. Sziilei
révén zenével telitett Iégkdrben nodtt fel (azonban nemcsak édesapja kotddott a svéd
kirdlyi udvarhoz, édesanyja Maria Eleonora kirdlynd komorndja volt), hamar
kapcsolatba keriilt kora legjelentdsebb zenei iranyzataival. Zenei miiveltségének
alapjait minden bizonnyal édesapja vetette meg, aki a németalfoldi iskola
stilusidealjat kozvetitette fia szamdara, majd Caspar Zengel. udvari zenész és a német
templom orgonistdja volt a mestere. A ndla tett tanulmanyait bizonyitja egy kézzel
irt kottaskdnyv,”” amely tobbek kozott Sweelinck, H. Scheidemann, S. Scheidt, W.
Byrd és J. Bull muveit is tartalmazza. 1647-ben a svéd-francia viszony 0j alapokra
helyezését a francia delegacid Stockholmban tett latogatdsa korondzta meg,
természetesen ennek nemcsak politikai, hanem kulturalis hozadéka is volt: a svéd
udvari zenészek — €s a 23 éves Gustav Diiben, ha akkor éppen az udvarnal volt (Id.
lejjebb) — megismerkedhettek a legujabb francia tdnczenével. A vendégek tavozasa
utan Krisztina kirdlynd 1652-ben egy olasz operatarsulatot hivott az udvarba,
amelynek vezetdje Albrici volt. Az 6 hatdsa kozvetleniil Diiben zenéjében is
kimutathat6, valamint a Diiben-kollekcioban is nagy szdmban fordulnak elé miivei.

Gustav Diiben fiatalkoraban — a kor gyakorlatanak megfelelden — legaldbb
egy alkalommal, de nem kizart, hogy akar tobbszor is kiilfoldi tanulmanyaton vett
részt. A pontos helyszinek sajnos nem ismeretesek, de sajat kozlése alapjan annyit
tudunk, hogy kiilfoldon tobb helyen is megfordult. Minden bizonnyal 1645-t6l
1648-ig tarthatott ez az utazds — amelyet kezdetben édesapja tamogatott, majd a
kiralytol kapott Osztondijjal sikeriilt folytatni —, ugyanis 1648-ban mar udvari
zenészi kinevezést kap. Anders Diiben valdszintileg korabbi kapcsolatait hasznalta
fel fia Gtjanak megszervezéséhez: Peter Hassét, Sweelincknél egykori tanulotarsat
1640-ben Franz Tunder kovette a liibecki Maria templom orgonista allasaban. Az
utobbi lehetett Gustav Diiben egyik mestere. Az a tény, hogy a Diiben-
gyljteményben Tunder szdmos miive is megtaldlhatd, még inkdbb erdsiti ezt a
feltevést. Mivel kérelmében — amelyben édesapjat szeretné kovetni Kapellmeister
allasaban — tobb helyet is emlit (sajnos nem részletezi), édesapja egykori miivészi
kapcsolatait tovabb vizsgalva tobb mint valoszinli, hogy az ifju Diiben

Szaszorszagban is jarhatott Gottfried Scheidtnél Altenburgban, valamint Samuel

%% ma az Uppsalai Egyetemi Konyvtarban talalhato
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Scheidtnél, Anders Diiben masik tanulotarsanal Halléban. Szaszorszag is szamos mi
révén képviselteti magat a gyiijteményben. gy Gustav Diiben kapcsolata Liibeck-
kel mar Tunder révén elkezdodott, akit aztan Buxtehude kovetett allasaban. Az
utobbival személyes kapcsolata is kialakulhatott, miutan Helsingerben atutazéban
megismerkedett Johannes Buxtehudéval, akinek fia, Dietrich Buxtehude 11 éves
lehetett 1648-ban, amikor visszatért Stockholmba.*® Itt édesapja helyét megdrokolve
1663-ban majd 6 lesz az udvari zenekar vezetéje és a német templom orgonistaja.*!
A Diiben csalad ¢€s egyes tagjai életutjanak megismerésével lathatjuk azt a
tobb mint egy évszdzadon keresztiil tarté folyamatos fejléddést — amit batran
nevezhetiink piramis-modellnek,*” amelynek csicsa Gustav Diiben személye, az
el6z6 generaciok segitségével folhalmozott tudasanyaga all. Ez a sokszini
miveltség, finom izlésvilag segiti 6t megkiilonbdztetni az értékest a talmitdl, amikor
gylijteményét Osszeallitja. Bizonyara nem véletlen, hogy éppen Buxtehude volt az,
akivel folyamatos kapcsolatban allt, akitél miiveket rendelt: a két egyéniség hasonld
lelkivilaggal rendelkezett. ,,Gustaf Diiben minden kompoziciojabol egyfajta
melankdlia hallatszik. Mindenhol a finom érzésii, lirikus alkatii zenekolté 1ép eld.”™
Buxtehude is hasonld személyiség, aki a Benedicam Dominum c. négykorusos latin
nyelvii motettdja kivételével nem ir nagy apparatusra, ¢ a kis formak mestere. Ebben
talalja meg sajat kifejezési formajat, amelynek segitségével a vilagra valo

érzékenységeét kifejezheti.

A Duben-gyijtemény

A Diiben csaldd nem csupan a svéd kiralyi udvar izlését meghatarozd zeneszerzoi
tevékenysége folytan kiemelkedd, zenetorténeti jelentdségét az a felbecsiilhetetlen

értékll gylijtemény adja, amelynek alapjait valosziniileg még Anders Diiben vethette

*0 Snyder: Dietrich Buxtehude. Organist in Liibeck, 121-122. (Lasd az 5. labjegyzetet). 121-122.

*! Hans Astrand (Folke Lindberg): Diiben szocikk. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Personenteil, Bd. V. (Kassel: Bérenreiter-Metzler, 2001): 1467.

2 Czeizel Endre: Bach, Mozart, Beethoven és Liszt, Erkel, Bartok genealdgidja (csalddfaelemzése).
In: Czeizel Endre-Batta Andras (szerk.): A zenei tehetség gyokerei. (Budapest: Arktisz Kiado, 1992),
17-82.23-25.

* Norlind: Die Musikgeschichte Schwedens in den Jahren 1631-1731. In: Sammelbinde der
Internationalen Musikgesellschaft 1 (1899/1900). Jegyzeteimbdl idézett, pillanatnyilag kodzelebbrol
beazonosithatatlan forras
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meg. A késObbiekben fia folytatta ezt a munkat, igy évtizedek szorgalmaval egy
olyan konyvtar allt 6ssze, amely mintegy 1500 vokalis és 300 hangszerre irddott
miivet tartalmaz koriilbeliill 200 név szerint emlitett és szédmtalan ismeretlen
komponistatol.

Hogy az ,alapit6” Anders Diiben lehetett, abbol kovetkeztethetiink, hogy
szamos kortarsa szerepel a kotetekben. Munkajat fia, Gustav Diiben folytatta, aki
kiilfoldi tanulmanyutja(i) alatt megprébalt mindent Osszegyiijteni, ami fejlodését
segitette, technikajat csiszolta. Lehet, hogy pusztan e célb6él masolta korénak
remekmiiveit, de tobb mint valdszinii, hogy mas oka is volt erre. Minden bizonnyal
mar a hazatérésére gondolhatott, amikor gyljteményébdl eléadhatja a darabokat.
1648-ban udvari muzsikusnak nevezik ki, ami az els6 I€pés volt szamara, hogy
Anders Diiben zenei tevékenységét atvegye. Minden bizonnyal mar utazasai alatt
tudatdban volt annak, hogy édesapjat majdan 6 koveti mindkét allasaban (aki
ezidOt4jt az udvari zenekar vezetdje és a német templom orgonistaja volt), miutan a
kiraly maga tamogatta egy haroméves 0sztondijjal. A jovOre gondolvan igy minél
sz¢élesebb korti ismeretekre torekedett, bizonyitjak ezt a vokalis €és instrumentalis
darabok masolatai is. Elképzelhetd, hogy — Heinrich Schiitzhoz hasonl6an — még
egy tovabbi alkalommal kiilf6ldon tanulmdnyozhatta kora miivészetét: 1663 elott,
amikor is édesapja nyomdokaiba 1épve kapellmeisteri kinevezést kap. Ezeken az
utakon olyan nagyszeri zeneszerzOkkel ismerkedett meg, és az autografokon
talalhatd személyes ajanlasok szerint kotott baratsagot, mint Christoph Bernhard,
vagy ¢éppen Dietrich Buxtehude. Az utébbi a Membra Jesu Nostri nagyszabasu
kantataciklust ajanlotta neki. Buxtehude szempontjabol a Diiben-kollekcié rendkiviil
fontos, ugyanis vokalis miiveinek 80, instrumentalis darabjainak 95 széazalé¢ka
talalhatdé meg itt. Egyszertisitve a képletet: ha Diiben nem fog gytijtémunkaba, ma
Osszehasonlithatatlanul kevesebbet tudnank arrdél a szerzordl, akivel vald
megismerkedés végett J. S. Bach 4llasat kockaztatva Liibeckbe gyalogolt. A
gylijteményben ugyanis Buxtehude szerepel a legtobb darabbal, megforditva: a
gyljtemény Buxtehude alkotdsainak legfontosabb forrasa. A 122 vokalis miivébdl
100-nak vannak itt nyomai, 84 darab csak e helyen taldlhatdo meg. A gylijtemény
darabjainak nagy része tabulaturaban és korusletétben lett lejegyezve, Buxtehude 44

vokalis darabja mindkettében megvan. A vokalis letét 1ényegesen tobb eldadasi
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informaciot tartalmaz és a széveg is gondosabban van aldhelyezve.**

Buxtehude miiveinek szama a gyljteményben 1679-t61 n6 meg jelentdsen, ez
az az ¢v, amikor Diiben elvesztette ,udvari beszallitojat”, Christian Geistet.®
Elképzelhetd, hogy Buxtehude Stockholm szamara rendelésre komponalt, mivel a
kozponti uppsalai adllomanyon kiviil — ahol egyébként egy jelentds rész a mester
kézirasdval maradt fenn — nincs még egy ilyen fontos leldhely: még a liibecki
gylijtemény is csak masolatokat tartalmaz.*® Az igaz viszont, hogy az
Abendmusikokbdl sem maradt fenn szinte semmi, pedig bizonyitékok allnak
rendelkezésiinkre, hogy hosszii évtizedeken keresztiill eléadtdk Oket. Egyes
feltételezések szerint a miveket eloszor Liibeckben adtdk eld. Buxtehude a
tabulatirat megtarthatta sajadt maga szamara, az el6adasi anyagot azonban egyes
esetekben Stockholmba kiildhette.*” Mivel haléla utén a tabulatira méar elavultnak
szamitott, utddja a teljes anyagot megsemmisithette — mint tette azt Caspar Ruetz is
elédjének anyagaival — igy maradhatott fenn a miivek legnagyobb része Uppsalaban.

Diiben gytijtétevékenységét csak 3 évvel haldla elott, 1687-ben allitja le.
1690-ben a teljes anyag fiahoz, ifj. Anders Diibenhez kertil, aki tobb mint 40 éven
keresztiil drizte, azonban a kor gyakorlatatol eltéré notacido miatt a gyakorlatban nem
tudta hasznalni. Igy két ladaban, 1732-ben az Uppsalai Egyetemi Konyvtarnak
ajandékozta. A gylijtemény egy kisebb részét, amely a Német templomban fellelhetd
miiveket tartalmazta, a templom 1874-ben a Stockholmi Allami Zenei Konyvtarnak

(a korabbi Kiralyi Zeneakadémia Konyvtara) adta at meg6rzésre.*

* Snyder: Dietrich Buxtehude. Organist in Liibeck, 314-315. (Lasd az 5. 1abjegyzetet).

* Geist 1670-t6] udvari zeneszerzoként allt a svéd kiralyi egyiittes szolgalataban, és igy ezekben az
években 6 volt a Diiben-gyiijteményben leginkabb reprezentalt szerzo.

Geck: Die Vokalmusik Dietrich Buxtehudes und der frithe Pietismus, 16-17, 75. (Lasd az 1.
labjegyzetet).

% Snyder: Dietrich Buxtehude. Organist in Liibeck, 324. (Lasd az 5. 1abjegyzetet).

4" Geck: Die Vokalmusik Dietrich Buxtehudes und der friihe Pietismus, 75-76. (Lasd az 1.
labjegyzetet).

*® Hans Astrand (Folke Lindberg): Diiben szécikk, 1469-1470. (Lasd a 41. labjegyzetet).



2. Latin és német szbévegek jelenléte a lutheranus
gyakorlatban, valamint Buxtehude életmiivében

A protestans népének megsziuletése

A reformacid egyik alapvetd célkitlizése volt, hogy az addig latinul tartott
szertartasok szélesebb néprétegek szamara is érthetévé valjanak. Ennek szellemében
a liturgia latin szovegének leforditasa mellett elsddleges feladatként a Bibliat kellett
németre forditani, amelyben maga Luther vallalt Uttoré szerepet: a Wartburg
varaban toltott Onkéntes szamiizetésének ideje alatt, 1521 6szén 11 hét alatt {iltette
német nyelvre az Ujszovetséget, majd a késbbi években kiterjesztette eziranyu
munkassagat az Oszovetségi konyvekre is. Ugyanezen idszakban sziilettek meg az
elsd protestans népénekek is, amelyek eleinte a latin nyelvli gregoridn himnuszok,
szekvencidk ¢€s egyéb énekek tobbé-kevésbé szabad német nyelvii forditasai, illetve
parafrazisai voltak. Igy sziiletett meg a latin Veni redemptor gentium himnuszbél a
Nun komm, der Heiden Heiland, illetve a Victimae paschali laudes szekvenciabodl a
Christ lag in Todesbanden kezdetl protestans népének.

A protestans zenei anyag megteremtésében a kontrafaktum is bevett
szokasnak szamitott: sok esetben népszerii vilagi dallamokra alkalmaztak az eredeti
helyett egyhazi szovegeket. Ezen eljaras kovetkeztében akar olyan, eredetét tekintve
bizarr protestans népének is 1étrejottek, mint Hans Leo Hassler madrigéljara, a Mein
Gmiith ist mir verwirret kezdetiire helyezett O Haupt voll Blut und Wunden szoveg,

amely a késObbiekben igen népszeriive valt.
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Latin és német szovegek aranya a lutheranus gyakorlatban

A reformaci6 térhoditasaval egyre jellemzébbé valtak az Ujonnan szerzett
népénekek, amelyeknek immar sem szovegik, sem dallamuk nem hozhato
rokonsagba a gregorianummal. A 16-17. szézadi protestans szellemi elit aktivan
kivette részét a feladatbol, mind a szovegirds, mind a dallamszerzés tekintetében.
Oriasi munka volt ez, amely természetesen nem egyik naprél a masikra tortént: az
anyanyelvi liturgikus szovegek, imak, népénekek fokozatosan nyertek egyre
nagyobb teret a latin nyelv mellett. A latin mellett, és nem annak rovésara: a
lutheranus gyakorlatban ugyanis évszazadokon keresztiil egyiitt élt a régi egyhdzi
nyelv a némettel. Igaz, az id6 mulasaval a német nyelv keriilt vezetd szerepbe, és az
»inga” atfordulasanak ideje éppen Buxtehude koréra tehetd. A 17. szdzad utolso két
¢vtizedében egyre inkabb érezhetd az anyanyelvi preferencia a latin ellenében.
Geoffrey Webber szerint mig az 1650-1660-as években az északnémet egyhazi
zenében a mivek latin ill. német szovegeinek aranya koriilbeliil 2:3 ardnyban allt
egymassal, addig az 1680-1690-es években ez a proporcidé mar hozzavetdlegesen
1:4 volt. A latin nyelv foként az ortodox lutheranizmusban tartotta kozponti
poziciojat, azon beliil is a nevelésben jutott tovabbra is vezetd szerephez, ami
értelemszeriien a latin iskoldk 1étének volt nagyrészt koszonhetd. A feljebb emlitett
arany a varosi zenére értendd, ugyanis az udvari kondiciok meglehetds eltérést
mutattak az elébbihez képest. Mig a varosokban az egyhazzenészek feladata a
gyltlekezet ,kiszolgalasa” volt, amely nagyobbrészt tanulatlan, latinul nem értd
hiveket foglalt magdba, addig az udvari zenészeknek tagabb mozgasteriik volt: dket
miiveltebb, idegen nyelveket ismerd réteg vette koriil. Az udvari életet kifejezetten
kozmopolita légkor lengte be, igy érthetd, ha az udvari zeneszerzOk aranyaiban
tdbbet komponaltak latin szévegekre, mint varosi kollégaik.*’

A reformaci6 utan a német politikai-hatalmi helyzetbdl adodoan egységes
evangélikus egyhdz nem sziilethetett meg, igy egységes liturgia sem jOhetett létre: e
téren viszonylagos anarchia uralkodott. Minden egybefiiggd tertilet ill. 6nallo varos
maga alakitotta ki sajat egyhazi szabalyait, amelyet Kirchen-Ordnungnak neveztek.
Luther 1523-ban Formula Missae cimen latin, majd harom évvel késdbb Deutsche

Messeként német nyelvli liturgiat adott ki. A latin és a német nyelv a késdbbi

¥ Geoffrey Webber: North German Church Music in the Age of Buxtehude. (Oxford: Clarendon
Press, 1996): 96-100.
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¢vszazadokban egyiitt €lt a Kirchen-Ordnungokban, koroktol és teriiletektdl fliggden
mas ¢és mas aranyban. Abban azonban hasonlitottak egymasra, hogy az istentisztelet
ordindrium-tételei rendszerint latinul hangzottak el, akar ugy is, hogy el6szor latinul
szolalt meg a korus eldadasaban, azutan a kozosség németiil is elénekelte.

A lutherdnus istentisztelet ordindriuma megorokolte a katolikus mise
tradicionalis elrendezddését, folytatdodott a Kyrie — Gloria — Credo — Sanctus —
Agnus Dei hagyomanyos sorrendje. Azonban ezek a tételek a liturgidn beliil nem
nem voltak azonos sulytiak. A katolikus misék két nagy egységének aranya
azzal, hogy az el6bbi részben szereplé tételek elvesztették jelentéségiiket. gy
torténhetett meg, hogy az Agnus Dei egyre gyakrabban az dldozas (communio) alatt
hangzott el, és a Sanctust sem tartottdk mar fontosnak, olyannyira, hogy a liineburgi
Kirchen-Ordnungban kiilon figyelmeztetést kellett a kongregacidohoz intézni, hogy
ne hagyjak el a templomot a prédikacié utan.”® Kialakult tehat a lutherdnus Missa
brevis, amely a Kyrie — Gloria — Credo liturgikus tételeket foglalta magaba, de
gyakran csak az elsd kettdre korlatozodott, mivel a Credo-t az egész gylilekezet
egyltt énekelte. Buxtehude is ezt a gyakorlatot folytatta, az altala komponalt Missa
alla brevis (BuxWV 114) is csak a Kyrie — Gloria tételpart tartalmazza.”' O latin
szOovegre irta az egyetlen fennmaradt miséjét (ne feledjiik Liibeck ortodox
iranyitasat!), de a korban gyakorlat volt a német szoveg jelenléte is. A Kyrie
gyakrabban hangozhatott el latinul, tekintettel az abban 1év6 0sszesen harom szora,
amely még a ,laikusok” szdmara is érthetd volt. A Gloria 1ényegesen hosszabb
textus, igy azt szokas volt németiil is énekelni. Erre a praxisra talalunk példat az
1650-ben kiadott mecklenburgi Kirchen-Ordnungban,>® ahol a Kyrie latinul, a
Gloria tétel viszont opciondlisan latinul vagy németiil szolalt meg, mindkét esetben
a korus eldadasaban. A Credo el6szor latin nyelven hangzott el, majd a nép

megismételte németiil is. A Sanctus nyelve is valaszthatd volt, mig az Agnus tétel

1. m. 28.

3! Buxtehude: Missa alla brevis. G. Harms, H. Trede (szerk.): Buxtehudes Werke. Bd. 4. (Hamburg:
Ugrino, 1931): 12-19.

Megjegyzendd, hogy a Tunder eldtt a Marienkirche orgonistajaként mikodd Peter Hasse (1575-
1640) még a Credo tételt is megkomponalta.

32 Revidirte Kirchenordnung: Wie es mit Christlicher Lehre, Reichung der Sacramenten, Ordination
der Diener des Evangelii, ordentlichen Ceremonien in der Kirchen, Visitation, Consistorio und
Schulen: Im Herzogthumb Mecklenburg (Liineburg, 1650), 151-157.

Webber: North German Church Music in the Age of Buxtehude, 28. alapjan. (Lasd a 49.
labjegyzetet).
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Christe, du Lamb Gottes széveggel németiil szolt.”

Az evangélikus istentisztelet proprium-tételei — az ordinariumhoz hasonldéan
— tulnyomorészt a katolikus misében kialakult helyiikre keriiltek. Nehezen is
torténhetett volna masként, hiszen az arany felboruldsa nélkiil csak a szilard vazként
allo alland6 részek kozott volt hely a valtozo tételek szdmara. A Kirchen-
Ordnungokban viszonylag pontosan kijelolt ordinariumhoz képest azonban a
nyelvvalasztas tekintetében itt meglehetds szabadsag uralkodott: a szertartas valtozé
részeiként egyarant elképzelhetd volt latin nyelvii himnuszok, szekvencidk,
zsoltarok, az d&ldozas alatt misztikus szdvegre irott aridk; ill. német nyelvii
népénekek és motettak jelenléte is.

Az istentiszteleten kiviil a vesperas is fontos szerepet toltott be a lutheranus
egyhazban. Altalaban nem este, hanem délutan tartottak, nemritkdn akar mar 2
orakor. Nagy vonalaiban ez a szertartas is megtartotta katolikus gyokerét, igy a latin
vesperas-zsoltarok (altalaban antifona nélkiil) €s a Magnificat tovabbra is kdzponti
helyet foglaltak el. Nyelvhasznalatat tekintve szinte minden tétel elképzelhetd volt
latinul és németiil egyarant. Amint a lineburgi, 1643-as Kirchen-Ordnungbol
kitlinik, mind a zsoltarok €és a himnuszok, mind a Magnificat mindkét nyelven
eldadhatéak voltak.™

E két szertartason kiviil a 17. szazad vége felé¢ egyre inkabb elterjedtek a
maganhazakndl tartott wvallasi Osszejovetelek, az Ugynevezett Andachtok.
Megjelenése ¢€s elterjedése nagyban 0Osszefliggdtt a vallasi meghjulési
mozgalmakkal. Egyrészt hatosagok szdmara ellendrizhetetlen volta miatt, masrészt a
talalkoz6 privat jellege, igy a formalizalt liturgiatdl eltérd karaktere folytan
ugyanakkor nemcsak a hivatalosan engedélyezett énekek hangozhattak el, hanem az
ortodox irdnyvonaltél eltérd (misztikus) szovegekre kompondlt mivek is.
Feltételezhetd, hogy Buxtehude miivei koziil is felcsendiilhetett egynehany

egyszeriibb apparatusra irodott latin vagy német nyelvii darab.

3 1. m. 29.
4 1.m. 31.
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Nyelvvalasztas a kortarsak gyakorlataban

Franz Tunder (1614-1667) a liibecki Marienkirche orgonistdjaként Buxtehude elddje
volt, azonban vele ellentétben, fennmaradt miivei kozott egyetlen mise sincs. A
Diiben-gylijteményben rank maradt miivei koziil hét latin és tiz német motettat
talalunk, amivel a Marienkirchében miik6dd korabeli orgonistak koziil Buxtehude
utan még 0 az egyik leginkdbb reprezentdlt szerz6. A két nyelv aranya nala
nagyjabol egyensulyban van, és ez maximalisan megfelel a mar emlitett Webber-
féle koncepcionak. Lévén sem elddje, Peter Hasse (1575-1640) — akitdl egy latin
nyelvii mise €s egy német motetta maradt fenn — sem Buxtehude utddja, Johann
Christian Schiefferdecker (1679-1732) — akinek neve mellett 6t német nyelvii darab,
egy mise, valamint két latin mi all — esetében nem maradt fenn elég mi, igy az
altaluk hasznalt nyelvek aranydnak 6sszehasonlithatésaga megkérddjelezhetd.
Buxtehude kortarsai koziill a Hamburgban miikdddé Schiitz-névendék
Matthias Weckmann (1616-1674) 3 latin és 11 német motettdjaval tokéletesen
illeszkedne az 1:4 ardnyba, azonban 6 joval a Webber altal vizvalasztonak vélt
1680-as esztendd elott alkotott. A naumburgi Johann Theile (1646-1724) kétszer-
haromszor annyi motettat irt német (17), mint latin (7) szovegekre. Weckmannhoz
hasonléan Christoph Bernhard (1628-1692) is Schiitz tanivanya volt, ¢és az
északnémet hanzavarosban miikodott. Bernhard azonban csak 11 éven keresztiil
tartozkodott Hamburgban, mivel palyafutisa nagyobb részét Drezdaban toltstte. O
koriilbeliil feleannyi latin nyelvli miivet komponalt (12 motetta és 3 mise), mint
anyanyelvit (20 koncert, 5 motetta) — legalabbis ennyi maradt fenn téle. A 3 misét
nem szamitva az aradny esetében 2:1 a német javara. Johann Rosenmiiller (1619-
1684) ¢letmiivében viszont a latin nyelvii darabok dominanciaja figyelheté meg,
igaz, 6 majdnem hdrom évtizeden keresztiil Italidban €lt, ahol e nyelv a katolikus

liturgiaban szinte anyanyelvként hasznalatos.

Nyelvvalasztas Buxtehude gyakorlataban

Buxtehude 86 miivet irt német, mig 33-at latin nyelvii szovegre, az utdbbiak kozott
talalhato a hét kantatabol allo Membra Jesu Nostri is. A szerz6 f6 forrdsa egyrészt a

Biblia volt, masrészt szamos, a reformacio szellemében keletkezett koltdi szovegbdl
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meritett, amely egyarant lehetett a gylilekezetek korében mar meghonosodott
népének, valamint egyéb egyhazi lira. A nem bibliai eredetli szovegek koziil
reformaci6 elbttiekre is komponalt, nagyrészt régi katolikus himnuszok, valamint
szekvencidk sorolhatok ebbe a csoportba (lasd 1. abra). A kovetkezé miivek
tartoznak ide: In dulci jubilo (BuxWV 52), Lauda Sion salvatorem (BuxWV 68), O
lux beata trinitas (BuxWV 89), Pange lingua gloriosi, corporis mysterium (BuxWV
91), Surrexit Christus hodie (BuxWV 99). Ugyancsak itt emlitendé a reformacio
elotti misztikus szovegek csoportja. Clairvaux-i Bernat (kb. 1090-1153) neve alatt
két himnusz is rendszeresen foltlint a korabeli kiadvanyokban: a Salve mundi
salutare és a Jesu dulcis memoria kezdetliek. Az el0bbirdl, amely helyenként
Rhythmica oratio cim alatt is megjelent, a kutatok megallapitottak, hogy nem Szent
Bernat irta, szerzdje a nala egy évszdzaddal késébb ¢€lt Leuveni Arnulf (kb.1200-
1250), ciszterci rendi szerzetes lehetett. Buxtehude a szoveget az An filius non est
Dei (BuxWV 6), a Dein edles Herz (BuxWV 14) és a nagyszabast Membra Jesu
Nostri (BuxWV 75) c. miivekben alkalmazta. A Jesu dulcis memoria kezdeti
himnusz, mely gyakran Jubilus Bernhardi cim alatt jelent meg, a Jesu dulcis
memoria (BuxWV 56, BuxWV 57), ¢és az O Jesu mi dulcissime (BuxWV 88)
szOvegét szolgaltatja. A korban elterjedt szokas volt, hogy az eredeti kdzépkori
textus latin eredetijét és anyanyelvi (néha latin) parafrazisat egyarant hasznaljak a
komponistak, ez alol Buxtehude sem kivétel. Az is el6fordul, hogy egy liturgiailag
pontosan behatarolhato tétel latinul hangzik el, és a zeneszerzd azt német nyelvii
tropusokkal latja el. Ilyen példaul Michael Praetorius tobb Magnificatja is,
amelyeket a latin nyelvii fészovegbe betoldott anyanyelvi ,kommentarok”
segitségével de tempore karakterrel ruhaz fel. A Magnificat super Angelus ad
Pastores> a karacsonyi tinnepkdr, mig a Magnificat super Surrexit Pastor bonus’® a

hasvéti iddszak egyik linnepi vesperdsan hangozhatott el.

35 Michael Practorius: Magnificat super Angelus ad Pastores. In: Praetorius: Megalynodia Sionia
(1611). H. Zenck, F. Blume (kozr.): Gesamtausgabe der musikalischen Werke. Bd. 14.
(Wolfenbiittel: Kallmeyer, 1934). 2-8.

> Michael Praetorius: Magnificat super Surrexit Pastor bonus. In: Praetorius: Megalynodia Sionia
(1611), 17-22. (Lasd az 54. labjegyzetet).
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1. Abra Buxtehude szovegvalasztasa

[ Buxtehude altal felhasznalt ]

[Kizérélag bibliai széveg] [ Vegyes szoveg ] [ Nem bibliai széveg ]

[ Bibliai kezdettel i Latin nyelvii proza,
(. J
g N\
[ Népének kezdettel i Népének
(. J
- Vallasi lira

Buxtehude bibliai forrasként kozel negyven esetben nyul Oszovetségi

szovegekhez, mig az Ujszdvetséghez csupan 14-szer.”’

A 2. 4bran lathato, hogy a
szerz® hany darabjaban valasztott bibliai idézeteket. Ezek a szamok nem egyeznek
meg Snyder kimutatasaval, ugyanis Buxtehude egyes miiveiben tobb szentirasi részt
is folhasznalt. gy tett példaul az Alles, was ihr tut mit Worten oder mit Werken
(BuxWYV 4) c. darabjaban, ahol a kolosszeieknek irt Pal-levél (0jszovetségi) utan
egy strofikus koltemény kovetkezik, majd egy rovid zsoltarrészlet utan (Oszovetség)
az Aus meines Herzens Grunde kezdetli népének 6-7. versszaka zarja a mivet.”®
Vegyes szovegli kompozici6 a Membra Jesu Nostri ciklus is, ahol az egyes
kantatdkban a strofikus koltemények eldtt bibliai idézetek allnak. Ez egyébirant
Buxtehude egyetlen darabja, ahol latin nyelven 6tvoz bibliai €s koltott szovegeket.

Az 6szovetségi idézetekben legsulyozottabban a Zsoltarok konyve van jelen, 25
darab szovegét szolgaltatva. Csupdn hirom zsoltdr van, amelyet végigkomponal,
mégpedig mindegyiket latinul dolgozza fol: Dixit Dominus Domino meo (BuxWV
17), Laudate pueri Dominum, laudate nomen Domini (BuxWV 69) és az Ecce nunc
benedicite Domino (BuxWYV 23). Szévegiiket tekintve az elsé kettd vesperas-zsoltar
lévén nagy valoszinliséggel felcsendiilhetett volna lutheranus szertartason is, az
Ecce nunc benedicite Domino pedig a rdmai liturgiaban a vasarnapi completorium
harmadik, befejezd zsoltdra. Azonban ha az eldadoi apparatusra pillantunk,

lathatjuk, hogy az els6 zsoltar esetében egyetlen, hangszerek kisérte szopran (vagy

37 Snyder: Dietrich Buxtehude. Organist in Liibeck, 140-148. (Lasd az 5. labjegyzetet).
% Szovege 1d. I m. figgelék 1.
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tenor) énekesre irt koncertr6l van szd, mig a chaconne miifajdba tartozdé masik
miiben két szopran szolam talalhat6. Mivel korabeli leirdsokbol tudjuk, hogy
Liibeckben a vesperas alatt megszolaldo zsoltdrok eléaddsa a nagy Iétszamu
énekkarral rendelkez6 kantor feladatkorébe tartozott, és az Buxtehude altal
megzenésitett Dixit Dominus és Laudate pueri kezdetll zsoltarok énekes szolistakat
¢s kis zenekart foglalkoztatnak, amely tipikusan az orgonista terrénuma volt, nem
valoszinli, hogy ez a két zsoltdr vesperason megszolalhatott. Annal inkéabb
feltételezhetd, Buxtehude e miiveket baratja, Gustav Diiben rendelésére irta, annal is
inkdbb, mivel e darabok az altala létrehozott, ma az Uppsalai Egyetemi
Koényvtarban taldlhatd gylijteményben maradtak rank.

A fentieken kiviil Buxtehude ¢letmiivében még 6 német és 7 latin nyelvii
zsoltarfeldolgozas talalhat6. Kilenc esetben fordul eld, hogy a zsoltarrészlet egyfajta
mottoként szerepel a darab kezdetén, amelyet aztdn koltd1 szoveg kovet. A miivek
elején 6tszor taldlunk német, €s négyszer latin nyelvl zsoltart. Az Accedite gentes,
accurite populi (BuxWV 1) egyediilalldo a szerzd életmiivében, ugyanis szovegét
négy kiilonbozd zsoltarbdl allitotta Gssze. Természetesen nem csak a Zsoltarok
konyve, hanem egyéb bibliai idézetek is szolgdlhatnak 6nmagukban, ill. koltéi
szovegekkel parban a miivek alapjdul. A legtobbet idézett 6szovetségi helyek: az
Enekek éneke, Ezsajas konyve, valamint Jézus, Sirdk fianak konyve; a szerzd

ugyanakkor az Ujszvetségbd] viszonylag ritkan kdlesonzott szovegeket.

2. abra

[ Buxtehude-miivek bibliai eredetii szovegei }

[ Kizardlag bibliai szoveg J [ Vegyes szoveg bibliai kezdettel }

11 latin nyelvii darab: 14 német nyelvii darab: 13 német nyelvii darab:
10 Oszov. 1 Ujszov. 11 Oszov. 3 Ujszov. 7 Oszv. 6 Ujszov.




3. Misztika és pietizmus, avagy a k6zépkori misztika barokk
reneszansza

Misztikus szovegek népszeriisége a 17. szazadban

A reformacié kezdeti idészakaban a lutheranus vallds korantsem volt egységes, a
kiilonb6zé irdnyzatok belsd tanvitdkat folytattak egymassal. A Formula
Concordiae®® azonban pontot tett a disputa végére, igy elindulhatott a lutheranus
ortodoxia kiépitése. A német egyetemek az arisztotelészi filozofia segitségével
megkezdték egy raciondlis teologiai rendszer létrehozéasat, annak tudomanyossa
tételét. Azonban ez a buzgalom a kozdsségek korében a vallasi élmények ndvekvo
elszegényedéséhez vezetett, €s a vilagosan felépitett hittételekre forditott energia a
valddi, €16 hit rovasara ment. Ekkor 01 hajtdsok sarjadtak: teologusok egész sora tett
kisérletet arra, hogy meditacidos konyvek, €pitd irasok és énekek segitségével podtolja
azt a vallasi élményt, amely a teologiai vitdk kozepette elvesztette forrasat.’’
Mindezek kovetkeztében ez az tujfajta kegyességi iranyzat és a megmerevedett
ortodoxia rovid idén beliil szembekeriilt egymassal.

Az 1600-as évek vallasi élményt kereso teoldgusanak nem kellett j receptet
keresnie: elég volt a német misztikdhoz visszanyulnia, hogy azéltal kora emberének
1s ) inspiraciot tudjon kozvetiteni. Azonban ez a recept az ortodoxia szamara nem
volt veszélytelen, mivel az 0j kegyességi aramlatok daltal hasznalt irodalom az
eredetileg megreformalni kivant katolicizmus talajan nyugodott. A 16. szazad
kozepétdl az evangélikus imadsagok kozé mar besziiremlik az agostoni-bernati

misztika is.

% Az evangélikus egyhaz egyik legfontosabb torténeti okméanya. 51 német protestans fejedelem
(valaszto-fejedelem, herceg, 6rgrof, grof és piispok) és 35 birodalmi varos altal 1577-ben alairt
egységes, k6z0s lutheranus hitszabalyzé dokumentum.
http://www.kislexikon.hu/formula_concordiae.html

5 Johannes Wallmann: A pietizmus. (Budapest: Kalvin kiad, 2000): 18-19. A mii eredeti cime:
Johannes Wallmann: Der Pietismus. (Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht, 1990).
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A Biblian és Szent Agostonon kiviil nem talalkoztam még konyvvel, amelybél jobban
megtanultam volna, és jobban tanulnam a jovében, micsoda Isten, Krisztus és minden

dolgok.

A fenti idézet Luther Martontdl vald, amelyet arrdl a 14. szazad végén sziiletett
konyvrdl irt, amelynek szerzdje nem ismert. Eredeti cim hianyaban Német
teologidnak (Eyn deutsch Theologia) nevezte el, amikor 1518-ban masodszor
nyomatta ki.® A konyv szerzje Eckhart mester (1260-1328) gondolatainak
orokose, akirdl csak annyit tudunk, hogy Frankfurtban ¢élt. A misztikumrol ir, a foldi
élet folott létezd megfoghatatlan, 6rokké elérni vagyott szférarol. Kortarsa annak a
Johannes Taulernek (1300-1361), akit hasonld cél vezérelt: kiszabadulni az emberi
1€t szlik ketrecébdl, az evilagi targyak és a logikus gondolkodéds vasmarkabdl, igy
részesiilni a Teremtd Tudatbol, a Teremtd LéthSl és a Teremtd Boldogsaghol.® A
szdzad egyik legnagyobb hatast személyisége kétségkiviil Eckhart mester volt, de
mellette nagy misztikusok egész sorat lehetne példaként emliteni Eurdpa tobb
sarkabol, mint példdul Jacopone da Todi (71306), Marguarite Porete (71310),
Alighieri Dante (71321), Heinrich Suso (71365), Sziénai Szent Katalin (71380),
vagy éppen Jan van Ruusbroec (11381).%

A misztika célja nem az emberi 1éten tulit keresni, hanem az a félott 1étez6
valdsagra fokuszalni. Nem a kiils6 vilagra koncentral, hanem az egyén belsdjébe
vezet el. A misztikusok szerint Isten nem egy tavoli, kiilsé lény, hanem mindenki
bens6jében 1étezd valdsag. Eppen ezért a feléje vezeté ut egyszersmind az emberi
személy kozéppontja felé is tart. Szent Agoston (354-430), az elsé nagy keresztény

misztikusok egyike irja:

Ne fordulj kifelé, térj be Snmagadba; a belsé emberben lakozik az Igazsag. Es ha sajat
valtozékony természetedet folfedezed, haladj tal 6nmagadon is. De ne feledd el, hogy
még itt sem allhatsz meg: tl kell menned az okoskodo6 értelmen is. Oda igyekezz tehat,

, , , , .64
ahonnan magénak az értelemnek a fénye forrasozik.®

8! Frankfurti névtelen: Német teoldgia. (Budapest: Kairosz kiadé, 2005): 167-168.

A forditas alapjaul szolgaldé mi: ,, Der Franckforter” (,, Theologia Deutsch”), Kritische Textausgabe
von Wolfgang von Hinten (Miinchen, 1982)

62 Johannes Tauler: A hazatérés iitjelz6i. Beszédek a misztikus titrél. (Budapest: Paulus Hungarus-
Kairosz kiado, 2002): 12. Szerkesztette, a bevezetést ¢s a jegyzeteket irta: Buji Ferenc.

81 m.7.

“Lm. 2l
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Ugyanez a gondolat Szent Bernat (1090-1153) szavaival:

Az ember szamara felhagni Istenhez annyi, mint belépni 6nmaga mélyére. Mert az, aki
bensdleg belép és befelé fordulva behatol 6nmagaba, folébe emelkedik 6nmaganak és

taljut Gnmagan — és az ilyen ember az, aki valoban felhag Istenhez.*

A misztika nemcsak Lutherre gyakorolt nagy hatast, az 6t kovetd
nemzedékeket is mélyen megérintette, és szinte minden generacid szamara az €16 hit
Osforrasava valt. Martin Moller (1547-1606), gorlitzi lelkipasztor Meditationes
sanctorum patrum® c. kiadvanyaban (1584 és 1591) pontosan megadja, hogy mely
,szent egyhazatyaktol” meritett: Szent Agoston, Szent Cyprianus, Szent Bernat és
Tauler neve szerepel a felsorolasban, mindannyian misztikus irok. Ez a gyakorlat
folytatodik, sét, egyre intenzivebbé valik. Horribile dictu, még az is eléfordul, hogy
a lutheranus teologusok jezsuita forrasokbdl meritenek.” A kozépkori vagy még
korabbi misztikus irodalom minden keresztény iranyzat szamara Uidité forrasnak
bizonyult az elsivarosodas ellen: a 16. szazad masodik felétdl fogva protestansok és
katolikusok éppugy meritettek beldle, mint a humanistak, hasznalata vallasokon és
ideologiai hatarokon atnyuld jelenségnek bizonyult, és azonos gyodkerl hitéletbeli
igényekre utalt.’® Eppen ez a jelenség lehetett veszélyes a lutherdnus ortodoxia
szemében, ugyanis nem egy esetrél tudunk, amikor evangélikus teologusok, koltok,
prominens személyiségek a misztikus irodalom hatdséara a katolikus hitre tértek at.
Egyik leghiresebb koziiliik Johann Scheffler (1624-1677) volt, aki 29 éves koraban
katolizalt, amikoris az Angelus Silesius nevet vette fel, s6t 1661-ben pappa
szentelték. Ez azonban nem volt akadaly a hallei és herrnhuti pietizmus szamara,
tagjai szivesen nyultak miiveihez.

A legtobb jobbitd szandékkal publikdld lelkész, egyhazi koltd €s mas
személyiség azonban megmaradt a lutheranus hitben, ha az ortodoxiaval voltak is

kisebb-nagyobb 0sszetlizéseik.

1. m. 20-21.

% MEDITATIONES sanctorum Patrum. Schéne, Andechtige Gebet, Trostliche Spriiche, Gottselige
Gedancken ... Aus den heyligen Altviitern: Augustino, Bernhardo, Taulero, vnd andern, fleissig ...
zusammen getragen vnd verdeutschet. Gorlitz: 1.rész 1584, 2. rész 1591 (és szamos tovabbi kiadas)
7 Mint példaul az ulmi szuperintendens Ludwig Rabe (1523-1592), vagy a lineburgi preceptor
Philipp Kegel kiadvanyai, amelyek tobb kiadast is megértek.

8 Martin Brecht: Das Aufkommen der neuen Frommigkeitsbewegung in Deutschland. In: Martin
Brecht (szerk.): Der Pietismus vom siebzehnten bis zum friihen achtzehnten Jahrhundert. (Gottingen:
Vandenhoeck und Ruprecht, 1993): 127-128.
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A pietizmus és a misztika kapcsolata

Manapsag a pietizmus-kutatds mar nemcsak a pietizmus atyjara, Philipp Jacob
Spenerre® és kovetire fokuszal, hanem az eldzményeket is targyalja. Igaz ugyan,
hogy a ,,pietista” kifejezés csupan 1674 koriil bukkan fol szérvanyosan, de gyokerei
a 16-17. szazad fordulojara nytlnak vissza. A pietizmus tulajdonképpen egy vallasi
megujuldsi mozgalom, amely a vallasi élet individualizalasara és bensoségessé
tételére torekedve, a személyes kegyesség és a kozosségi élet uj formait alakitotta ki,
atfogo reformokhoz vezetett a teologia és az egyhazi élet teriiletén, és mély
nyomokat hagyott az dltala érintett orszagok tarsadalman és kultirdjan.”’ A pietista
gondolkodas tehat a bensdleg megélt hitet tartotta fontosnak, igy természetszertileg
nagyra becsiilte a misztikat is. A pietizmus nem akarja szétfesziteni a vallasi
kereteket — ha kétségkiviil 1étezett egy radikalis szarnya is.

Johann Arndt (1555-1621) volt az, aki talan leginkabb hozzajarult ahhoz,
hogy a misztika a lutheranus egyhazon beliil ismét elfogadotta valjon. 1605-ben
Kempis Tamas mivével, a Krisztus kovetésével egyiitt kiadta a Német teoldgiat.
Nem ez volt az egyetlen misztikus témaju publikacioja: 1621-ben Tauler miivei
folytattak ezt a sort. Abban a korban ezek a kiadvanyok rendkiviili népszertiségnek
orvendtek, szamos alkalommal jra kellett nyomni azokat. Ebb6l a munkabol maga
Spener is aktivan kivette a részét.”! Ez a tendencia egészen a 19. szazadig
folytatodik. Mindez bizonyiték arra a vagyra is, amely a lelkiséggel foglalkoz6
konyvek irant a tarsadalomban élt. Amikor Arndt a fiatal Johann Gerhard (1582-
1637) teoldgia-tanulmanyaihoz konyveket ajanlott, a listan voltak tobbek kozott
Szent Bernat, Kempis Tamas’> és Makarius” miivei is. Az irodalom-lista mellett azt
1s megjegyezte, hogy az ajanlott koteteket ugy célszertli olvasni, hogy az ne menjen a
lutheranus hit rovasara.

Arndt maga is irt épitd jellegli konyveket, és mindezt akkora sikerrel tette,

% A pietizmus programnyilatkozatanak tekinthetd a Spener altal 1675-ben kiadott Pia Desideria:
Oder Hertzliches Verlangen/ Nach Gottgefilliger Besserung der wahren Evangelischen Kirchen (Pia
desideria, avagy szives felhivas az igaz evangéliumi egyhaz Istennek tetszé jobbitasara).

" Wallmann: 4 pietizmus, 13. (Lasd az 60. labjegyzetet).

"' Martin Brecht: Das Aufkommen der neuen Frommigkeitsbewegung in Deutschland. 133. (Lasd a
68. labjegyzetet).

72 Németalfoldi, 4goston rendi szerzetesird (1390 k. — 1471)

7 ir bencés szerzetes, a wiirzburgi skot kolostor elsé apatja (11153)
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hogy a protestantizmus legolvasottabb szerzdjévé 1épett eld. Egyik fomive, a Von
wahrem Christenthumb (Az 1igaz kereszténységrél) 1605-ben jelent meg
Frankfurtban. Fellelhetd benne a kozel- €s régmult szdmtalan vallasi aramlatdnak
hatdsa, amelyek koziil a leger6sebben a misztikus gondolkoddsmod képviselteti
magat. Konyve a benne taldlhaté gondolatok eredetét illetden egyfajta misztikus
antologianak is felfoghatd. Szent Agoston és mas egyhazatyak mellett ugyanis
megtalalhatd a k6zépkori misztika, Kempis Tamas, Paracelsus hatasa is. A konyv
akkora népszeriiségnek orvendett, hogy 1740-ig 95 (!) kiadast €It meg, koztik volt
olyan eset, amikor 10.000 példanyban nyomtattak ki. 1715-ben a gieeni teologus,
Johann Georg May mar arr6l tudositott, hogy Az igaz kereszténységrol minden
haznal megvan. Hatasa tulterjeszkedett a protestans hatarokon, a spanyol jezsuitdk is
szivesen forgattak.”

Paradiesgirtlein” c. imakonyvét is szamos alkalommal adtak ki Gjra. 1687-
ben Holweinben, valamint 1690-ben Liineburgban is kinyomtattak — az utébbi varos
Liibecktdl koriilbeliil 70 kilométer tavolsagra teriil el. Ez a két kiadvany tobbek
kozott tartalmazza Szent Bernat egy halaénekét is.”® Buxtehude hasonlé forumon
keresztiil férhetett hozza a Rhythmica oratio név alatt megjelend masik himnuszéhoz
is, amelyet akkor a kdzépkori misztikus szerzének tulajdonitottak.”” Arndt és egyéb
nagy hatéasu, misztikus irodalommal foglalkoz6 szerzok miiveit a kdzeli Liineburg és
a Liibeck ,testvérvarosa”, Hamburg mellett a Liibecktdl 150-200 kilométeren beliil
fekvd német varosokban is kiadtdk. A listdn talalhaté példaul Magdeburg,
Braunschweig, Wolfenbiittel, Wernigerode, Rostock, illetve a kicsit tdvolabb
talalhato Lipcse, Drezda, Niirnberg, vagy akar Amszterdam, Leiden és Riga.”®

Lathato, hogy a vallasi megajulasi mozgalommal kapcsolatos irodalmi miivek a 17.

™ Martin Brecht: Das Aufkommen der neuen Frommigkeitsbewegung in Deutschland. 132-150. (Lasd
a 68. labjegyzetet).

5 teljes cim: Paradiesgdrtlein voller christlicher Tugenden, wie solche zur Ubung des wahren
Christentums durch anddchtige, lehrhafte und trostreiche Gebete in die Seele zu pflanzen.
Magdeburg, 1612.

7 ParadieB-Girtlein/ Voller Christlicher Tugenden : wie dieselbe in die Seele zu pflantzen/ durch
andédchtige lehrhaffte Gebete: Des weitberithmten hocherleuchteten Hn. Johan Arndts, ... Auffs neue
gezieret mit schonen geistlichen Biichern ; Und vermehret 1. mit der andern/ dritten und vierdten
Wunder-geschichten ... 2. Mit neuer volliger Verteutschung des Lob-Gesangs S. Bernhardi; 3.
Mit des ... Joh. Arnds Lebens-Lauff: 4. Mit tdglichen besonderen Morgen- und Abend-Andachten/
Hn. Johann Faes ... 5. Mit einem Gesang-Biichlein

/ Arndt, Johann. - Stade : Holwein, 1687

Forras: http://gso.gbv.de/DB=1.28/SET=4/TTL=61/NXT?FRST=71

" A tudomany mai 4llasa szerint ezt Leuveni Arnulf irta.

"8 Forras: http:/gso.gbv.de/DB=1.28/SET=7/TTL=191/NXT?FRST=1
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szdzad Németorszagat teljesen behaloztdk, az érdeklddék bizonyara tudomast
szerezhettek az aktudlis eseményekrdl. Buxtehude rendszeresen jart Hamburgba, igy
az 1) publikaciokrol akar ott is értesiilhetett.

A szdzad végére a misztikus irodalom ¢és altaldban a misztikus
gondolkodasmdéd annyira elterjedtté valt, hogy nem csak a pietista eszmékkel
szimpatizalo teologusok, dalkoltdk vagy egyszerli polgarok érezték magukénak: mar
ortodoxia sem riadt vissza haszndlatatél. Olyannyira, hogy a pietizmus eskiidt
ellensége, a St. Marien templom vezetd lelkésze (pastor primarius), Bernhard
Krechting a haldlos agyan Szent Bernat szavaival a szajan tért a masvilagra: Cum
me jubes emigrare, Jesu care, tunc appare; O amator amplectende, temet ipsum
tunc ostende in cruce salutifera!” (Ha majd elszolitasz engem, édes Jézus, ott jelenj
meg. O szeretet atolellek, mutasd meg magad egészen az tidvothozo keresztfan!) Ezt
a szOvegrészt Buxtehude a Membra Jesu Nostri hetedik kantatajanak zarokorusaként

zenésitette meg.

Buxtehude pietista ihletettségli szovegvalasztasai

Hollandiabol mar 1624-t61 fogva csempésztek misztikus tartalmi konyveket
Liibeckbe. Titokban kellett cselekedniik, mivel az egyhazi testiilet és a
szuperintendansok hosszu ideig elkotelezett antipietistdk voltak: az ortodox
iranyitast egyhazi vezetdség még 1737-ben is utasitott ki pietistakat a varosbol.*® A
tiltas ellenére Buxtehude idejében a pietizmus mérsékeltebb és radikalisabb irdnya
Liibeckben egyarant megtalalhatdé volt, s6t, prominens személyiségek is
szimpatizaltak az 1j eszmékkel. Buxtehude nem konfrontdlodott nyiltan
kenyéradodival, de az altala megzenésitett szovegek pietista hatdsrol arulkodnak.
Miveinek szovege tobb esetben is olyan szerz6tdl szarmazik, akinek tevékenységét

az ortodox varosvezetés aligha nézhette j0 szemmel. Négy darabjanak szovegét®' is

" Geck: Die Vokalmusik Dietrich Buxtehudes und der friihe Pietismus, 43-44. (Lasd az 1.
labjegyzetet).
1. m. 41-43.
81 BuxWV 58 Jesu komm mein Trost und Lachen, BuxWV 62 Jesu, meines Lebens Leben, BuxWV
66 Kommst du, Licht der Heiden, BuxWV 70 Liebster, meine Seele saget mit durchaus verliebtem
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Ernst Christoph Homburgtol (1605-1681) kolcsondzte, akinek kozponti témaja
Jézus szeretete €s az utdna vald vagyakozas, ami a pietizmus vezéreszméje is
egyben.

Johann Rist (1607-1667) szovegeire 6t darabot komponalt. Az 6 nevét a
Rhythmica oratio német nyelvii parafrazisa révén is emlithetjiik, amely 1648-ban
jelent meg a Der zu seinem allerheiligsten Leiden und Sterben hingefiihrter und an
das Kreiitz gehefteter Christus Jesus cimmel. A Dein edles Herz (BuxWV 14)
eredeti megjelenési formaja a himnusz 6. részében talalhato (A szivhez). Rist szabad
atkoltésének masodik kiadasara 1655-ben kertilt sor, amely mar Tobias Petermannak
a mil egyes részeinek latinba valo visszaforditasat is tartalmazza. gy lett a
Rhythmica oratio 4. részének (Az oldaldhoz) Rist-féle atiratabol (Ist dieser nicht des
hochsten Sohn) Peterman tolmacsoldsdban An filius non est Dei, amely szoveget
Buxtehude a BuxWV 6 jegyzékszamu miivében hasznalta fol.

Emlitésre méltd tovabba Johann Scheffler, a késobbi nevén ismertté valt
Angelus Silesius, akirél méar az elébbi fejezetben szoltam. O valodi misztikus
szerz0, akinek harom Buxtehude-mii szovegét koszonhetjiik: Jesu, meine Freud und
Lust (BuxWV 59), Meine Seele willtu ruhn (BuxWV 74), Nun freut euch ihr
Frommen, mit mir (BuxWV 80). De talan a Buxtehude-szovegek szerzoi koziil az 0
kegyességi aramlatokkal a leger6sebben a liibecki sziiletésii Johann Wilhelm
Petersen (1649-1727) szimpatizalt, aki Spener gondolatainak és a pietizmus
eszméjének terjesztése miatt kénytelen volt sziildvarosat is elhagyni. Petersen
szovegét az O wie selig sind, die zu dem Abendmahl des Lammes berufen sind
(BuxWYV 90) darabban talalhatjuk. Egy teologiai traktatusanak cime — Die Hochzeit
des Lammes und der Braut — Kisértetiesen hasonlit a Die Hochzeit des Lammes
(BuxWV 128) cimii Buxtehude-darabéra.**

Liibeckben a pietista korok kizardlag foldalatti mozgalom formajaban
miikodhettek, mivel Hamburggal és Liineburggal ellentétben a lelkészek kdzott nem
volt képviseldjiik. A varost a lutherdnus ortodoxia egyik fellegvaraként tartottak
szamon, amelynek kozponti temploma a St. Marien volt. A fentiek ismeretében
nehéz lenne elképzelniink, hogy Buxtehude nyiltan kiallt volna az ujfajta kegyességi
iranyzat mellett, amivel az allasat is egykonnyen kockara tehette volna. Habar a

kozépkori eredetii misztikus lira jellegébdl fakaddan nagyrészt a pietizmushoz

Sinn
%2 Snyder: Dietrich Buxtehude — Organist in Liibeck, 144-147; 44-45. (Lasd az 5. labjegyzetet).
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kotédik, nem szabad elfelejteni az ortodoxiaba valé mély beagyazodottsagat sem. A
pietista hatasrol arulkodd textusok dacdra ugy tiinik, a Buxtehude altal hasznalt
irodalom nyelvezete elfogadhat6 volt a helyi vezetdk szdmara is. Igaz ez még a Die
Hochzeit des Lamms und die freudenvolle Einholung der Braut zu derselben cimii
kantata Petersen-dolgozattal kapcsolatba hozhatdé szovegére is, amely az
Abendmusik-sorozat egyik darabjaként hangzott el. Azért is valoszinli tovabba,
hogy a tOobbség hitbéli érzékenységét Buxtehude a szovegvalasztasaival nem
sértette, mivel a vallassal kapcsolatban nyilvanvaldéan nem egységes nézdépontot
képviseld helyi keresked6k tamogatidsara nagy sziiksége volt — s igy nem
kockaztathatott. Tudomasunk szerint a liibecki szuperintendens, a varos egyhazi
¢letének iranyitdja sem emelt kifogast a miivek témaja ellen. Buxtehude j6 viszonyt
apolt a meghataroz6 személyekkel, holott miivei sok esetben a pietista
spiritualitdssal hozhaték rokonsagba. Ezek alapjan valdszinlsithetd, hogy a
miivészre hatassal voltak az ujfajta kegyességi aramlatok, amelyeket azonban
elsdsorban a személyes hitére korlatozott — ugyanakkor megdrizte a jo viszonyt a

varost iranyito szigora ortodoxiaval is.

A pietizmus hatasa az egyhazzenére

A pietizmus tehat Buxtehude idejében jelent meg és borult viragba Liibeckben is.
Hivei meggy6zddéssel vallottak egy masodik reformacid sziikségességét, a lélek
ujjasziiletésének vezéreszméjét, €és célként tlizték ki az emberi élet minden tertiletére
kiterjedd vallasossagot.*® Az egyhaz szerepének megitélésében nagy kiilonbség volt
a konzervativ eloljarok ¢€s a pietistdk kozott. Az utdbbiak ugyanis az istentisztelet
sziikségességét is kétségbe vontak: idedljuk a korai kereszténység formaktol mentes
iddészaka volt. Ezért a bonyolult liturgikus formékat leegyszertsitették, ami a zenét

1s természetszerlileg érintette: egyediil a (szerény kisérettel ellatott) gylilekezeti ének

% Geck: Die Vokalmusik Dietrich Buxtehudes und der friihe Pietismus, 71, 85. (Lasd az 1.
labjegyzetet).
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maradhatott meg.84 Kiilonosen erdsen kritizaltak az ,,4j reformerek” a concertdld
miiveket: az istentiszteleteken a kantata mifajat is foloslegesnek érezték teatralis izii
tételeik miatt.®> Valoban, a kor kantétai recitativo-szerii anyagot és ariakat egyarant
tartalmaztak, amelyek ugyanakkor az operaszinpadon is fellelhetéek voltak.
Buxtehude a pietizmus zenére vonatkozo fenntartasaival nem érthetett egyet, mivel
eldszeretettel hasznalta a concertald technikat, €s az aria is az egyik leggyakrabban
eléforduld jelenség miveiben. Eurdpa egyik vezetd orgonistdjaként nem 1is
engedhette meg, hogy kora vivmanyair6l lemondva visszatérjen a legegyszeriibb
formakhoz. A hamburgi Johann Adam Reinkennel &polt baratsdga — aki a
Sweelinck-iskolan keresztiil az itdliai hatas északnémet kulcsfiguraja —, valamint a
hamburgi operaban mukodé egykori Schiitz-tanitvany, Johann Theile révén
személyes inspiraciot kaphatott a kozeli hanzavaros zenei ¢életébdl. Talan még az
Abendmusik tematikdjat is a hamburgi opera hatdsa ihlethette, amely ez 1d6 tajt

nagyrészt egyhazi témaji darabokat jatszott.*®

% v6. Kalvin, valamint a korai anglikan egyhaz

% Ferenczi Ilona: A pietizmus, az ortodoxia és a felviligosodds hatisa a liturgikus zenére.
http://www.lutheran.hu/z/ujsagok/evelet/archivum/2004/14/24

8 Christoph Wolff: Das Hamburger Buxtehude-Bild. Ein Beitrag zur musikalischen Ikonographie
und zum Umbkreis von Johann Adam Reinken. In: Arnfried Edler, Heinrich W. Schwab (szerk.):
Studien zur Musikgeschichte der Hansestadt Liibeck. Kieler Schriften zur Musikwissenschaft — Band
XXXI. (Kassel: Barenreiter, 1989): 44-62. hivatkozas: 52.




4. A tulfiitétt misztika

A kabbala népszeriisége a 16-17. szazadban

A kozépkori misztika rendkiviili hatdst gyakorolt a reforméci6 korara és az azt
kovetd iddszakra. Az ortodoxia és a vallasi megujulasi mozgalmak képviseldi,
valamint a katolikus egyhaz teoldgusai egyarant hasznaltdk a misztika szokincsét,
amely a sokszinli vallasi dramlatok k6z0s kincse volt. Azonban akadtak olyanok is,
akik a misztikumot, a megfoghatatlant még mélyebben kivantdk megragadni ¢€s
leirni: 6k egészen a mai értelemben vett okkultizmusig jutottak. Johann Arndt, a
protestantizmus egyik legolvasottabb szerzdje a kabbalat, a magiat, az alkimiat és a
teologiat mint természetes, angyali és isteni megismerést lehetdveé tévo
tudomanyokat dicséri. Ezen nézeteit Heinrich Khunrath (1560-1605) Amphiteatrum
Sapientiae aeternae cimili, 1595-ben Hamburgban megjelent konyvéhez irt
ajanlasdban fejtette ki. Arndt ¢€lete végéig érdeklodott az alkimia irant, habar
idéskorara a természetfilozofia irant tartozkodobba valt.!” A rendkiviili miiveltségii
Christoph Besold (1577-1638) koranak neves jogaszprofesszora volt, aki 1614-ben
megjelentetett konyvében Christian Rosenkreuz torténetét meséli el. Fohdse minden
tudas birtokaban végiil a kabbaldhoz ¢és a magidhoz fordul, azonban korénak tudosai
elutasitjak, igy tapasztalatait egy kis tarsasagnak adja tovabb.*® Hozz4 hasonléan a
magidt nagyra tartja Johann Valentin Andreae (1586-1654) is, az egyik
legjelentdsebb protestans utopia szerzéje. Gondolatait az idedlis tarsadalomrol a
Reipublicae [sic!] christianopolitanae descriptio (Egy keresztény varosallam

leirdasa) cimi konyvében fejti ki, amelyben jelentds részt foglal el a képzés és az

87 Martin Brecht: Das Aufkommen der neuen Frommigkeitsbewegung in Deutschland. 131. (Lasd a
68. labjegyzetet).

»In Quedlinburg, Braunschweiig und danach in Eisleben mit seinem jiingeren Kollegen Christoph
Hirsch verfolgte Arndt alchemistische Interessen, die er auch spdter nicht aufgab, obwohl er im Alter
zuriickhaltender tiber die Naturplilosophie urteilte.”

% 1. m. 155.: Fama fraternitatis oder Briiderschaft des hochloblichen Ordens des R.C. (Rosenkreuz)
an die Hdiupter, Stinde und Gelehrten Europas, Kassel, 1614,
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iskolarendszer leirdsa. A tantargyak kozott taldlhato a metafizika folott all a
teozofia, a dialektika, az asztrologia, a torténelem, amelynél azonban még fontosabb
az egyhaztorténet. Az orvostudomany, az etika, sot, a politika is nélkiilozhetetlen a
szerz0 szerint. Lathatd, hogy a tananyag a természettudomanyt és a gyakorlati
kereszténységet ,fejleszt0” targyakat tartja a legfontosabbnak. A szamunkra
legérdekesebb fejezet azonban mégiscsak az, amelyben arrdl ir Andreae, hogy a
matematika nagyon fontos, de még annal is sokkal jelentdsebb tudomany a kabbala,
amely titkos szamitasaival joval a matematika felett foglal helyet.*” Ha ehhez még
hozzavessziik, hogy szerzonk masik szamottevd alkotdsa A mdgidarol valo tanitas
(Institutio magica pro curiosis) cimmel bir, kétségiink sem lehet Andreae spiritudlis
beallitottsaga feldl. Az aladbbi, a Christianopolisbol kiragadott idézet (Jézus nevét

leszamitva) rendkiviil kdzel 41l a kozépkori rajnai zsiddsag gondolkodasahoz:

Marpedig azok, akik benne vannak a korban, még magasabbra vagyakoznak, és mivel
Isten a dolgokat szamok és mérték alapjan rendezte el, az embereknek illendd ezt
megvizsgalni. Mert a magassagos Epitdmester semmi esetre sem talalomra teremtette
ezt a tagas épiletet, hanem nagyon bolcsen mértékkel, szamokkal és aranyokkal
gazdagitotta azt, és csodalatos harmoniaval beosztott idot rendelt hozza. Mindenekel6tt
mithelyeiben és jellemzd épiileteiben fektette le titkait, hogy David kulcsdnak
segitségével az Istenség hosszat, szélességét és mélységét feltarjuk és a Messiast mint
minden kiterjedésen talit megismerjiik, hogy felfedezziik, micsoda kimondhatatlan
harmonidban tart O 6ssze mindeneket, hatalmasan és bolcsen mozgatva, hogy mi Jézus

nevében orvendezhessiink.”

Roland Goetschel a kabbalarol a kovetkezoket irja: A szamok, a betiik és a szavak a
vilag strukturdjaban elrejtett harmoniakat idézik fel ugy, amint az Isten
megteremtette.91

Buxtehude idejében nemcsak a kabbala, hanem egyéb ezoterikus tanok is
nagy népszeriségnek orvendtek: a Liibeckben sziiletett August Hermann Francke

(1663-1727) a bibliai hermeneutikarol ir.”* Ertelmezése szerint a Bibliat két rétegre

“1.m. 154-166.

% http://www.philos-website.de/autoren/andreae_g.htm / 63. Die geheimen Zahlen

! Roland Goetschel: A kabala. (Budapest: Akadémiai kiado, 1992 — eredeti: Parizs, 1985): 59-60.

%2 August Hermann Francke: Manuductio Ad Lectionem Scripturae Sacrae Historicam,
Grammaticam, Logicam, Exegeticam, Dogmaticam, Porismaticam Et Practicam: una cum
Additamentis regulas Hermeneuticas de affectibus, & enarrationes ac introductiones in aliquot
Epistolas Paulinas complectentibus. (Halle, 1693)
http://gso.gbv.de/DB=1.28/SET=1/TTL=181/SHW?FRST=183
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lehet bontani: megkiilonboztetheté az Iras héja és a magja. Az elébbi a betii szerinti
értelmet tarja elénk, igy torténelmi, filologiai és logikai szempontbdl kutathato,
azonban az igazan lényeges tartalmat az utobbi kozvetiti: mégpedig a Krisztusban
val6é gyogyulds igéretét. Analizise a kozépkori hermeneutikara nyulik vissza, ahol
ugyancsak az [ras két sikjat kiilonboztették meg egymastol: a kiilsd réteg, a cortex
fedi be a bels6é magot, a nucleust. A cortex a betli szerinti értelmet (sensus litteralis)
jelenti, majd a nucleus rétegeiben egyre mélyebbre hatolva tovabbi harom sik
kiilonboztethetd meg egymastol: az elsében az erkodlesi jelentés kutathatd (sensus
tropologicus), a masodikban a Krisztusra és az egyhdzra vonatkoz6 vetiilet talalhato
(sensus allegoricus), mig a legrejtettebb réteg az elmélkedés, az Istennel valo
talalkozas (sensus anagogicus).”

Ez a fajta gondolkodas azonban nemcsak az frott szovegek esetében létezett,
mas tudomanyagak esetében is hasznaltdk a rejtett technikakat. A kozépkori
templomépitészetben maximalisan kihasznaltdk az allegorikus lehetdségeket: a
roman stilusu templomok 6 alkotoelemei a kocka ¢€s a rahelyezett kupola a fold és
az ¢ég kapcsolatara utal, harom hajora valo tagolasa a Szentharomsag koncepcidjan
tal az egyhaz harmas szerepét is 1dézi, amely szenvedd, kiizdd és diadalmaskodd. A
fobejarat harom kapuja a hit, remény, szeretet harmassag térbeli megjelenitése is. A
templomépitészetben az épiilet a legnagyobb tombjétdl a legkisebb részletéig
masodlagos jelentéssel toltddott fol. A keresztelokut a Krisztusban valo halalt és
feltamadast is jelképezi. Az egyhdzi hét szerinti hatodik nap a megfeszités napja,
nyolcadik a husvétvasarnapi feltamadasé, ennek megfelelden a gotikaban nem ritka

a hatszogletii kipolnaban a nyolcszogletii keresztelémedence.”

A fenti hivatkozas jelenleg nem elérhetd, az eredeti kéziratos forma az alabbi cimen megtalalhato:
http://digital.staatsbibliothek-berlin.de/dms/werkansicht/?PPN=623740125&PHYSID=PHYS 0007
* http://de.wikipedia.org/wiki/Hermeneutik

http://de.wikipedia.org/wiki/Lectio_divina

% Szényi Gyorgy Endre: Miszikus és okkult szimbolizmus a templomépitészetben. In: Kapitany Agnes
és Kapitany Gabor (szerk.): Jelbeszéd az életiink. A szimbolizdicio torténete és kutatasanak modszerei.
(Budapest: Osiris-Szazadvég, 1995): 514.
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A gematria és a zene kapcsolata

A kozépkori kabbala, amelyet egy sziik kor az Iras legmélyebb megértéséhez
alkalmazott, a népszerii publikéaciok jovoltabol a 17-18. szdzad forduldjara szélesebb
néptomegek szamara is hozzaférhetové valt. Immar nemcsak zsiddo gondolkodok,
hanem keresztény teologusok is alkalmaztak a titkos szamitasokat. Azonban ez a
popularitds egyiitt jart azzal, hogy jelentése az évtizedek sordn egyre inkabb a
szamabécére szikiilt. Ezt a jelenséget gemadtridnak is nevezik. Lényege, hogy
minden egyes betlth6z egy meghatirozott szdm van rendelve. Ezaltal a szovegek
szamokban is kifejezhetdk, illetve forditva. Johann Henning 1683-ban, Lipcsében
megjelent konyvében (Cabbalologia i. e. Brevis Istitutio de Cabbala) irja le a
kiilonbdz6 szamsorokat. A trigonalis abécé esetében a kovetkezOképpen indul a
sorozat: A=1, B=3, C=6, D=10, E=15, F=21. Az oktogonalis verzi6 pedig igy néz
ki: A=1, B=8, C=21, D=40, E=65, F=96, ez esetben az utolso6 betl, a Z mar az 1680-
as szamértéket kapja. A Cabbalae simplices novekvd sorrendben rendeli a szamokat
az abécé betliihez, de a K és a T betiktol kezdve tizszeresére nd a szamok értéke.
Henning végiil leirja a ,,létezo legegyszeriibb kabbalat” is, amelyben A=1, B=2,
C=3, majd a latin 4bécé utolso betlijeként Z=24."

Friedrich Smend kutatasai azt igazoljdk, hogy Johann Sebastian Bach is
alkalmazta ezeket az eszkozoket miiveiben. Amikor Lorenz Christoph Mizler
meghivta 6t a Correspondierende Societdit der musicalischen Wissenschaften (A
zenetudomanyok levelez6 tarsasaga) tagjai kozé, Bach évekig vart, végiil 1747-ben,
tizennegyedikként csatlakozott az illusztris tarsasaghoz. Hogy miért éppen addig?
Smend a szammisztikdra vezeti vissza ennek okat. Ha ugyanis Bach betliinek
szamértékét Osszeadjuk (B=2, A=1, C=3, H=8), Osszege 14-et ad ki. A szdm
jelentdségét mutatja, hogy a kotelezden atnytjtando festményen 14 eziistozott gomb
lathatd, ami akar a mester alairasaként is értelmezhetdo. Az idOs zeneszerzo
mestermiivét is a HauBmann altal festett portrén mellékelte, amelyen kezében egy
kottalapot tart. Azon egy haromszolami kanonként lejegyzett zenei rejtvény (4.
abra) taldlhato, amely valdjaban hat szolamot takar. Ennek megfejtése a tarsasag

tagjainak kreativitasat is nagymértékben probara tette. A mitben Bach a kénon alsé

% Giinther Hoppe: Mathesis - Musica -, Kabbala”. Umfelder eines versunkenen Denkens. In:
Cothener Bach-Hefte/7. (Kothen, 1998): VII
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szolamat Héndeltdl kolcsondzte, akire az a 11 hang utal, amely a basszusban
talalhato: Héndel volt ugyanis a 11. tag a tarsasdgban. A két fels6 sz6lamban az
ismétldjelek kozott a Bach-név szamértékének megfeleld 14 hang talalhato, mig az
ismétldjelen kiviili hangokat is beleszamolva 19-et kapunk, ami a belépés ddtumara
utal (1+7+4+7=19). E mi vilagosan kifejezi Bach meggy6z6dését a szamok és a
hangok kozotti dsszefliggések feldl. A gematria eszk6zét mindazonaltal nemcsak
kisebb l¢legzetli darabjaiban, hanem nagyszabastu miiveiben (passiok, h-moll mise)

is alkalmazza.”®

3. abra. Johann Sebastian Bach, Elias Gottlob HauBmann olajfestménye.

Napjainkban Smend szellemi 6rokségét Helga Thoene viszi tovabb, aki
elsésorban Bach szdlohegediire irt miiveiben mutatott ki rendkiviili 6sszefliggéseket.
Kutatasai alapjan a harom sz6loszonata (BWV 1001-1003) koziil az elsé (g-moll) a
karacsonyi, a masodik (a-moll) a hasvéti, mig a harmadik (C-dar) a piinkdsdi

tinnepkérre utal.”’ Alapos elemzése tobb sikon zajlik: egyrészt a szonatakban az

% Friedrich Smend: Johann Sebastian Bach bei seinem Namen gerufen (1950). In: Christoph Wolff
(szerk.): Friedrich Smend: Bach-Studien. (Kassel: Bérenreiter, 1969): 194.

°7 Helga Thoene: Der verschliisselte Lobgesang. Die Violin-Sonate G-moll. In: Cothener Bach-
Hefte/7. (Kothen, 1998): 4.
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adott linnepkorokre jellemzd protestans koralrészleteket fedez fel, masrészt a
Henning altal leirt legegyszertibb kabbala segitségével dekddolja a miivekben rejlé
informacidkat. Viszont éppen ez az a pont, amit Ruth Tatlow vitat: szerinte ugyanis
mar Smend elemzéseiben is az alapprobléma az, hogy Bach idejében a természetes
szamabécét nem hasznaltak teoldgiai vonatkozasban, arra ugyanis bonyolultabb
sorozatokat alkalmaztak.”® Thoene elemzése azonban Ujszer(i vondsokat mutat az
elemzésben. Analizisét alapul véve egyfajta zenei hermeneutika bontakozik ki
eléttiink, amelyben minden apré hangnak, diszitésnek, minden egyes belépésnek
oriasi jelentdsége van, amelynek alapjan a mii atomi szinten megtervezett ¢&s
felépitett egész. A zene — a kozépkori Biblia-értelmezésekhez hasonléoan — tobb
rétegbol all. A legalapvetobb, mindenki szdmara felfoghato sik a halldsélmény
(=cortex), majd egyre mélyebbre hatolva, a fiillel nehezebben kdvethetd mélység
felé (=nucleus) véve az irdnyt a koralidézetek sikjat érjiik el. Ezutan a belépések,
szolamok szdma — amely még fiillel felfoghato — és ezek jelentése alkot ujabb
réteget, végiil a tisztdn matematikai 6sszefliggések képezik a mag belsejét. Utdbbiba
tartozik példaul a hangok szamértékének, illetve az egyes litemekben elhelyezett
cezuraknak a jelentése, amely mar csak részletes elemzés utjan tarhato fel, mivel az
fiillel egyaltalan nem kdvethetd.

Ugyanakkor az ilyesfajta elemzésnek vannak veszélyei is. Ahogy arra Smend
ramutat, nem minden harmassag utal feltétleniil a Szenthdromsagra és a szamok is
sokféleképpen értelmezhetdek. Példaul a J(ohann) S(ebastian) B(ach) monogram és
a mivek végén taldlhaté S(oli) D(eo) G(loria) betiik szdmértéke egyarant 29
(9+18+2, ill. 18+4+7).%

A legtobb szamszimbolikdval foglalkozé konyv ¢éppen Buxtehude
miitkodésének idején, a 17. szdzad vége felé latott napvildgot. Bach természetes
moddon kodolta matematikai sikra tlizeneteit, igy joggal meriilhet fel a kérdés, hogy
egyediili volt-e ezen eljaras haszndlataban. A leglijabb kutatasok azt bizonyitjak,

hogy Buxtehude is ¢lt efféle rejtett technikakkal. Carol Jarman szerint a c-moll

% Ruth Tatlow: Bach and the Riddle of the Number Alphabet. (Cambridge: Cambridge University
Press, 1991): 126-137.

http://books.google.hu/books?id=0I18dbXITu5cC&pg=PA126&Ipg=PA 126 &dg=tatlow+bach+and+th
etriddlet+oft+thetnumber+alphabet+108.&source=bl&ots=i1ZnCSv45TZ&sig=MZ-
p2940VRgnTTIMzI1dZdGI9Ws&hl=hu&ei=kLVzTK-

cCIfEswaH9aGCCQ&sa=X&oi=book result&ct=result&resnum=1&ved=0CBUQ6AEwWAA#v=one

page&q&f=false
% Friedrich Smend: Johann Sebastian Bach bei seinem Namen gerufen, 187. (lasd a 96. 1abjegyzetet).
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cilacona vaza nem mas, mint a Niceail Hitvallas.!® A CREDO szd szdmokban
kifejezve 43-at tesz ki (C=3, R=17, E=5, D=4, O=14), amely szamnak Bach h-moll
miséjében is nagy jelentdsége van, a Credo szd a korusban ugyanis pontosan
ennyiszer hangzik el. Buxtehude a ciacona négyiitemes basszustémajat érdekes
modon csoportositja: az elsé zenei részben négyszer (pontosabban 2+2) hangzik el,
majd hdromszor, aztan kétszer, végiil a 37-40. {itemig terjedd szakaszban mar csak
egyszer hallhatjuk a folotte megjelend zenei anyagot. Az elv tehat: 4+3+2+1,
amelynek az elsé két tagjat (4+3) Buxtehude az eredeti, valtozatlan formajaban
megjelend pedaltémaval hangsulyozza ki, a rdkdvetkezd részben ugyanis az sziinetel
(29-36. iitem), illetve transzformalt alakban (37-40. iitem) jelenik meg. Ez a 4+3-as
csoportositas a CREDO sz6 szdmértékére utalhat. Jarman szerint a zeneszerzd az
aranymetszéspontot is kijeloli, amikor az orgonan megszolaltathatdo legmagasabb
pedalhangot, a D-t — amely a miiben 0sszesen egy alkalommal fordul el6 — a 95.
iitembe irja: ezzel egy ezreddel ,,véti el” a pontos aranymetszést (95:154=0,617).

A miiben a négyiitemes téma 38 alkalommal hangzik el, amely 6sszesen 152
iitemet jelen. A teljes litemszam azonban kettdvel tobbet foglal magaba (154 ii.), az
egyilk szamfeletti ilitem természetszerlileg az utolsd, elvégre a ciacona téma
dominansan nem zarddhat a darab, a masik non-tematikus taktus a nyolcvanegyedik.
A 81 jelentdsége Jarman szerint abban rejlik, hogy az a harmas szam negyedik
hatvanya, ami ugyancsak a Credo-hipotézist hiizza ald. Azonban ez az ilitem mas
okbol jelentds: itt talalhatd a ciacona egyetlen olyan pontja, ahol minden sz6lamban
egy lélegzetvételnyi sziinet talalhatd. A szilencium utan harom emelkedd akkord
kovetkezik, amely a muzikologus szerint Krisztus harmadik napon torténd
feltamadasara utal.

Jarman a szamokon tul elméletének hihetdségét kézzelfoghatobb
magyarazattal is bizonyitani tudja, jelesiil, hogy a hitvallas egyes szakaszait a
zenében elrejtett protestans népénekek illusztraljak. gy a mii elsé 31 iitemében a
Credo lutherdnus verzidjanak harom sora van elrejtve (Wir glauben all’ an einem
Gott). A 66. litemben a Vom Himmel hoch da komm ich her kezdetli karacsonyi
népének jelenik meg, amely a ,,leszallott a mennybd1” részt idézi az orgondn. A mar
emlitett feltamadas (81. 1i.) utdn pedig a szopranban a Heut triumphieret Gottes

Sohn koral els6 sora talalhato, amely a ,,harmadnapra foltamadott az frasok szerint”

19 Carol Jarman: Buxtehude’s Ciacona in C minor and the Nicene Creed. In: The Musical Times
(2005/Summer): 58-69.
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hitvallasi szakaszt hivatott 4brazolni.

A fentieken kiviil szdmos olyan hely talalhato, ahol a szolamszadm, vagy
éppen a ritmus szolgal vezérfonalul a Credo zenei labirintusaban. Ilyen példaul az
Isten az Istentdl, Vilagossag a Vilagossagtol, valosagos Isten a valosagos Istentol
rész, ahol a zeneszerz0 az orgondra is paros zenei ,kijelentéseket” irt (41-52. ii.),
vagy a leszallott a mennybdl szakasz, ahol a pedél tobb mint két oktavot zuhan (65-
73. 1i.). Jarman elemzése szerint az egyik legrafinaltabban megkomponalt rész, a
hiszek a Szentlélekben, Urunkban és éltetonkben, akit épp ugy dicsoitiink, mint az
Atyat és a Fiut szakasz (114-129. ii.), ahol a Szentlelket a 9/8-0s iitem €s a harmas
nyolcadegységek (tempus perfectus) abrazoljak, mig a két masik isteni személyt a
kétszolamusag idézi a Szentlélekkel egyidejiileg szemiink ¢€s fiiliink elé.

Ha Jarman elemzésének vannak is vitathatd pontjai — mint példaul a hiszek
az egy, szent, katolikus, és apostoli Anyaszentegyhazban szdvegrész lutheranus
kornyezetben vald hasznalata — Osszességében igencsak elgondolkodtatdo a téma,
amelyet Buxtehude kapcsan felvet. Hogy Bach kompoziciés modszere, amely a
zeneszerzO személyes hitét a hallhatd zenén tali szféraba rejti, a kor mas mélyen
gondolkodd, spiritudlis beallitottsagli zeneszerz6jénél is jelen van-e, a jovo kérdése.
Buxtehude személyes mottdja mindenesetre utmutatoként szolgalhat az életmiivét a
hagyomanyostol eltéré szinteken kutatok szamara: Non hominibus sed Deo, azaz

Nem az embernek, hanem Istennek.



lll. Membra Jesu Nostri

1. A Membra Jesu Nostrirdl altalaban

Johann Sebastian Bach negyvenedik ¢letévéhez kozelitett, amikor a Janos-passiot
megkomponalta, majd par évvel késobb, 42 éves koraban fejezte be a Maté-
passiot.'’! Hozza hasonld életkorban jart Dietrich Buxtehude is, amikor 1680-ban
megirta hét kantatabol allo ciklusat: negyvenharmadik évét taposta abban az
esztenddben.

A barokk korban rendkiviil népszerli, szamos alkalommal megzenésitett 90.
zsoltar 70-80 év kozelében hatirozza meg a foldi 16t legvégsé hatarat. fgy a
negyvenedik év egyfajta fordulopont, amellyel az élet elsé fele lezarul. Ez az
1ddészak a szamvetés, a visszatekintés, talan a haléllal valo els6é nagy szembenézés

ideje is. A zsoltar egy részletét ezuttal Heinrich Schiitz Musikalisches Exequien

cimii halotti mise formajaban irt haromrészes miivébdl idézem:

Eveink szama a hetven esztendét ha eléri,
vagy az eréseké a nyolcvanat,
¢és azok nagyrésze is munka és fajdalom,

gyorsan elmulnak és mi elmegyiink.'”

A 17. szazad emberének tobb csapas jutott, mint a ma éloknek. Az évszazad
elsé felében a harmincéves habora és az azzal egyiitt jard jarvanyok néptelenitettek
el egész varosokat, pusztitottak el a lakossadg szamottevd részét, majd az ezt kovetd
viszonylagos békében a magas csecsemOhalandosag ¢és az ellenszer hianyaban
gyogyithatatlan betegségek okoztak nagy szenvedéseket. Abban az idében egy

negyvenéves embernek joval tobb megprobaltatast kellett elviselnie addigi élete

191 Bach Janos-passiojat 1724-ben, Maté-passiojat 1727-ben mutattak be

192 Szentirds. (Budapest: Szent Jeromos Katolikus Bibliatarsulat, 2003). A mii I. részének végén
talalhatd basszus duett eredeti szovege igy szol: Unser Leben wihret siebenzig Jahr, / und wenn'’s
hoch kommt, so sind’s achtzig Jahr, / und wenn es kostlich gewesen ist, / so ist es Miih und Arbeit
gewesen.
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soran, mint a ma emberének. Buxtehudénak 6t lanya sziiletett a Membra Jesu Nostri
keletkezésének éveéig, azonban koziiliik csak harom élte meg az 1680-as esztendot.
37 éves koraban orokre el kellett bucsuznia szeretett édesapjatol, akinek temetésére
egy maga altal irt elégiat zenésitett meg.'” Az életrajzi vonatkozasok azonban még
nem érnek véget, ugyanis 1680-ban hunyt el Elizabeth Tunder, a zeneszerzd
feleségének, Anna Margaretha Tundernek az édesanyja. O egy hazban élt a
Buxtehude csaldddal, segitett a gyermeknevelésben és a haztartas vezetésében.'™

Nem meglepd tehat, hogy Buxtehude ¢lete derekan a szenvedéstorténethez nyult.

Szoveg, eléadas

A barokk passiok tobbsége, mint Schiitz vagy Bach miivei, a Biblidban rogzitett
eseményeket kronologikus sorrendben dolgozzak fol, az evangélistadk irasait
mintegy szovegkonyvként véve alapul — Bach esetében azt ariakkal és koralokkal
kommentalva. A Membra Jesu Nostri felépitése azonban nem hasonlit a fent
nevezett szerz6k miiveire. Veliik ellentétben ugyanis Buxtehudét nem a konkrét
drdmai cselekmény, a tényleges események sora ihleti: meditativ alkatahoz inkabb a
lelki torténések allnak kozel. O a szenvedéstorténetet egy masik dimenzidba helyezi,
amelyet mar szovegvalasztasaval is érzékeltet. Erdekes, hogy a kor lutheranus
gyakorlatatol eltéréen Buxtehude egyaltalan nem haszndlja fel a passiotorténetet
pontosan dokumentalo evangélistak irdsait, sem a kortars irodalom alkotésait:
kantata-ciklusanak vazaként Leuveni Arnulf (1200 k. — 1250) Salve mundi salutare
kezdeti hét részbol allo, latin nyelven irddott passiociklusat teszi meg. Ennek
megfelelden a Membra Jesu Nostrit leginkabb a passid-meditdcid megjeloléssel
illethetjiik.

Miért eshetett a szerzd valasztasa ¢éppen a 13. szdzadi szerzetes

kolteményére? A valaszhoz eldszor azt kell kideriteniink, hogy milyen célra, kinek a

195 A MuB der Tod denn auch entbinden” kezdetli elégia a Fried- und Freudenreiche Hinfahrt
(BuxWV 76) c. mii els6 részét képezi, amely nyomtatasban is megjelent.

1% Hogy pontosan milyen viszonyban allt a komponistaval, nem tudjuk. Tény, hogy Buxtehude
fizetésének majd egyharmad részét az egyhaz dontése értelmében kénytelen volt anydsanak atadni. A
néhai eléd lanyaval ko6tott hazassagon tal tudniillik az egyhdz igy latta maximalisan biztositva Tunder
ozvegyének szocialis biztonsagat. A zeneszerzd tobb alkalommal kérte e nagy Osszeg fizetésének
elengedését az illetékes hatosagoktol, de valtozas nem tortént, csak kozel egy évtized multan, 1678-
ban tudtak Elizabeth Tunderrel kiillon megallapodni. Hogy ez a szal mennyiben hatarozta meg
kettejiik kapcsolatat, kérdéses. Mindenesetre az is tény, hogy a Maria-templom orgonistaja
ugyanabban az évben irta meg hét kantatabol allo passiojat, amelyben anydsa meghalt: 1680-ban.



Pad Zoltan — Dietrich Buxtehude ,,passidja” 56

szdmara kompondlta Buxtehude a darabot. A reformaci6 egyik meghatidrozo
szandéka, hogy a hivek szdmara is koOvethetden, anyanyelven folyjék az
istentisztelet. Azonban a miivet Buxtehude latin szovegre komponalta, tovabba a
textus egy jelentds része nem bibliai eredetli, igy nyilvanvald, hogy a kantataciklus
nem liturgikus célra késziilt. A mi jellegébdl kiindulva feltételezhetd lenne, hogy a
kantataciklus a liibecki Maria-templom hires Abendmusik sorozatanak egyikén
csendiilt fel eldszor. Ennek a feltevésnek azonban ellentmond, hogy az Abendmusik-
koncerteket az adventi ¢és kardcsonyi iddszakban rendezték, amikor is rendkiviil
ellentmondasos lett volna a megsziiletendd Jézus helyett a keresztrefeszitett
Krisztusnak dedikalt zenét eldadni. A megoldds minden bizonnyal a mii kottdjaban
rejlik: a szerz6 miivét Gustav Diibennek, stockholmi baratjanak dedikalta. A svéd
kirdlyt udvar zenei életének vezetfje elo is adta a kantatakat a skandinav
fovarosban, igaz nem egységes ciklusként, hanem kiilon-kiilon.'*

A liturgikus hasznalat elleni masik érv — az anyanyelv hidnya mellett — a
koltd maga lehet, aki mégiscsak a reformacid altal karhoztatott katolikus egyhaz
szerzetese volt. Ennek ellenére Buxtehude nem csak felhasznalta, hanem egyenesen
a Membra Jesu Nostri gerincévé tette egy latin nyelvii verses meditacidjat, a
Rhythmica oratiot, amely tény a szerzd €s a stockholmi udvar nyitottsagat egyarant
mutatja. Buxtehude szdmos, pietista hatasrél arulkodd szoveget zenésitett meg, €s a
vallasi megujulasi mozgalom korai szakaszanak fellegvara éppen az a svéd kiralyi
udvar volt, amely Capellmeisterének, Gustav Diibennek Buxtehude a miivet
ajanlotta. Bizonyitja ezt az a tény is, hogy a svéd kiralynd Philipp Jakob Spenerrel, a
pietizmus atyjaval éveken keresztiil levelezett.

Ami a 13. szdzadi misztikust a majdnem fél évezreddel késObb €16 német
polgarokkal ugyancsak Osszekapcsolhatta, az az a vér- és sebkultusz volt, amely a
pietizmusnak is sajatossaga. Gondoljunk csak a Paul Gerhardt altal irt passioének
szovegére, az O Haupt voll Blut und Wunden kezdetiire, amely valdjaban a
Rhythmica oratio egyik részének parafrazisa. Ez a korai pietista himnusz rendkiviil
népszeriivé valt Buxtehude koraban, és késobb sem vesztett popularitasabol: Johann
Sebastian Bach példaul a Maté-passio kdzponti koraljava emelte. Az eredeti latin

vers, és magyar miiforditasa:

195 Katona Marta: Dietrich Buxtehude: Membra Jesu Nostri. In: A hét zenemiive. http://www.mr3-
bartok.hu/index.php?option=com alphacontent&section=5&cat=18&task=view&id=183&Itemid=42
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Salve, caput cruentatum,
Totum spinis coronatum,
Conquassatum, vulneratum,
Arundine verberatum

Facie sputis illita.

Bach Maté-passidjaban is megtalalhat6 parafrazis, €s magyar forditasa:

O Haupt voll Blut und Wunden,
Voll Schmerz und voller Hohn,
O Haupt, zum Spott gebunden
Mit einer Dornenkron;

O Haupt, sonst schén gezieret
Mit hochster Ehr' und Zier,
Jetzt aber hochst schimpfieret:

Gegrii3et sei'st du mir!

Vértol azott f6 koszontlek,
Rad toviskoronat tettek,
Osszetortek, folsebeztek,
Nadpalcaval rad iitottek;

Kopésekkel bemocskolt arc

O Krisztusf6 sok sebbel,
Meggyotrott, vérezo,

Te szuro tovisekkel
Megkoronazott Fo,

Fény, dics6ség volt részed,
Most gunyt {iznek veled,
Megcsufolt és lenézett

Szent F6, koszontelek.

57

A Membra Jesu Nostri ciklusan beliil a hét kantatdbol hat 6szovetségi idézettel

kezdédik. Az egyetlen Ujtestamentumi szoveg, az 6todik kantata sem a négy

JN4

evangélista egyikétdél szarmazik, Péter els6é levele tartalmazza ezen szakaszt.

Azonban még e szdvegrész is 0szdvetségi hatasrol arulkodik, Péter apostol ugyanis

a 34. zsoltart idézi:

1Pét 2,2-3:

[...] és mint a most sziiletett kisdedek, hamisitatlan szellemi tej utan vagyakozzatok,

hogy altala novekedjetek az tidvosségre, miutan megizleltétek, milyen édes az Ur.

Zsolt 34,9:

[zleljétek meg és 1assatok, milyen édes az Ur, boldog az az ember, aki Sbenne bizik!

A hét kantatas passio-meditacio szovegvalasztdsa azt feltételezi, hogy

Buxtehude azonosult a pietista eszmékkel: a tényen tul, hogy hat és fél 6szovetségi

idézet egyfajta mottdként szerepel az egyes kantatak elején, a korai kereszténység
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idilli allapotahoz valod visszatérést jelképezheti az 1200-as években keletkezett
Rhythmica oratio megzenésitése is. A korustétel visszatérése is a gregorian zenében
hasznalatos antiféna — zsoltdr — antiféna elrendezést erdsiti. Az is hasonld
(archaizald) vonasnak tlinhet fel, hogy a zsoltdrozas helyén &ll6 ariaszakasz
tulajdonképpen ostinato basszusra irott variacid, ¢€s igy végsé soron a
zsoltarénekléssel rokon vonasokat mutat. Ott ugyanis a hangsor a tdnusnak
megfelelden, (flexa hidnydban) egyféleképpen alakul és a szoveg hossza hatdrozza
meg a dallam terjedelmét, mig a Membra Jesu Nostri driaszakaszaiban a continuo
basszus valamint szoveg hossza mindharom versszak esetében azonos, a valtozas ez
esetben a dallamot énekld szolam(ok) ,hangszerelése”, amely azonban mindig az
adott harmoniaba illeszkedik.
A hét kantata a keresztfan fliggd Megvalto testrészeirdl szolo elmélkedés, a

kovetkezd sorrendben:

I. A labaihoz

II. A térdeihez

III. A kezeihez

IV. Az oldaldhoz

V. A mellkasdhoz

VI. A szivéhez

VII. Az arcéhoz

Ez az elrendezés az egyén jelenlétét hangstlyozza, aki a Golgotan, a kereszt tovében
all, s fejét lassan felemelve szemével végigjarja az elkinzott test tagjait. Az egyes
kantatak kezdetén megszolald bibliai idézet minden esetben egy (hosszabb vagy
rovidebb) mondat, amely a megénekelt testrésszel konkrét, vagy szimbolikus
kapcsolatban all. Az els6, masodik, harmadik, hatodik és hetedik darab idézetében

konkrétan fellelhetd a megénekelni kivant tag (vagy az elsd esetében a 1épések):
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4. abra. A kantatak ,,mott6”-szovegei

I. Ime a hegyeken annak léptei, aki j6 hirt hoz és békét hirdet.
(Néhum 2,1)

II. Keblén fog hordozni €s térdein kényeztetni titeket. (Izajas 66,12)
III. Mik ezek a sebek a kezeiden? (Zakarias 13,6)

IV. Kelj 1ol kedvesem, szépségem ¢és jOjj galambom a sziklak

hasadékéba, a kéfal rejtekébe. (Enekek éneke 2, 13-14)

V. Mint most sziiletett csecsemOk a tisztasdgra (tiszta tejre),
vagyakozzatok az igaz igére, mivel hogy izleltétek, hogy josagos az

Ur. (Péter L. 2, 2-3)

VI. Megsebezted a szivemet én hugom, jegyesem.

(Enekek éneke 4,9)

VII. Vildgositsd meg orcadat a te szolgaddon, tarts meg engem

jovoltodbodl. (Zsoltar 31, 17)

A szimbolikus megfelelést mutatdé negyedik €s 6todik kantata esetében az eldbbi
gyonyort képpel kezdédik: Kelj f6! kedvesem, szépségem és jojj galambom a sziklak
hasadékéba, a kéfal rejtekébe. A szoveg ebben a kornyezetben az Enekek Eneke
allegorikus rétegét erOsiti. A sziklak hasadéka Buxtehude szandéka szerint a
Krisztus oldalan egy romai katona 4ltal megnyitott sebre utalhat, az idézetet tovabb
gondolva a kdfal rejtekébe szavakat akar a kdfal-kdszikla-Péter-egyhdz asszociacios
lancon 1s végigporgethetjiik. Ezzel a szerelmes szoveggel szeliden adja a hallgato
tudtara, hogy a szenvedés ardn & is megvaltott lett. Az is figyelemre méltd
szimbolum, hogy az egész ciklusban kétszer fordul elé az Enekek Enekébdl valo
szoveg: a fentin kiviil még a szivhez cimzett kantatadban taldlhatd. A zeneszerzd
ezaltal a két tételt annak a dardanak a megidézésével kapcsolja 6ssze, amely Jézus
oldalat megnyitva a szivéig hatolt.

Az 6todik kantata evangéliumi idézete is szimbolikus, a mellkast, mint az igazsagra

vagyakozo6 sziv ketrecét lattatja.
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Szerkezet

A hét miibdl allo ciklus hangnemrendje is egészen figyelemre mélto: az elsd kantata
c-molljabol indulva, annak parhuzamos durjan keresztiill (Esz-dur)'® kvintenként
emelkedik a tételek hangneme (g, d, a, e), végiil az utols6 darab ismét c-mollban
szerepel. Ezzel a ciklus keretes szerkezetet kap, amelyen beliil a hangnemek
egymasutanisaga felfelé mutatd ivet rajzol ki. Az egyes tételek nagyjabol hasonlo
séma szerint épiilnek fel. A darabokat egy bevezetd szondta nyitja, majd Buxtehude
a prozai szentirdsi idézeteket a kor gyakorlatanak és sajat praxisanak megfeleléen
concertald stilusban komponalja, tobbnyire minden kozremiikdodd részvételével.
Utobbi alol kivétel az 6todik és hatodik kantata, ahol csak harom szélam kap
szerepet a concertoban. A nyitokorust kovetd tételben a szerzd a verses formaban
ringat6zé pietista jambusokat az aria miifajaban dolgozza fel. Az el6z6hoz képest ez
altaldban kevesebb szolamot igényel, versszakonként valtakozva tobbnyire

szolotétel vagy tercett (5. abra).

5. abra. A kantatak aria-szakaszainak hangfajok szerinti elrendezése.

Kantata | Hangfaj az aria harom versszakaban

L. SI-SII-B

II. T-A-SSB

I11. SI-SII - ATB

IV. SI - ATB - SII

V. A-T-B

VI. SI-SII-B

VII. ATB — A—SSATB

196 Az Esz-dur az elbjegyzés szerinti c-dor ill. g-dér analogjara Esz-lid-ben van lejegyezve.
Valojaban ez csupan a kottaképben mutatkozik meg, a hangzas — az asz permanens kiirasa folytan —
egyértelmiien Esz-dur.
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Minden kantatdban harom strofa szdélal meg a Rhythmica oratiobdl. Zenei anyagat
tekintve variacidos tétel — mivel (néhany hang eltéréstdl eltekintve) ugyanaz a
continuo-szélam képezi mindegyik versszak alapjat, amelyeket ritornellok
valasztanak el egymastol. Ezutan visszatér a concerto-tétel, az elsé 6t kantata végén
valtozatlan formaban (az els6ben ezutan még egy rovid szakasz kovetkezik), a
hatodik darab végén dusabbra hangszerelve. Az egyetlen kivétel a ciklus utolso
kantatdja, ahol a concerto visszatérése helyett egy nagyobb I¢legzetli Ament ir a

szerzo.



2. A Membra Jesu Nostri egyes kantatainak elemzése.

I. AD PEDES — Ecce super montes

A ciklus elsé darabja 6t nagyobb részre tagolhatd: hangszeres Sonata nyitja a
darabot, majd korustétel kovetkezik. Ezutdn az Aria megjeldlést lathatjuk a
kottaban, ahol is a harom ritornelloval tagolt versszakot harom szdloénekes (két
szopran €s egy basszus) adja eld. A negyedik tétel a masodik pontos ismétlése, majd
az utolséban ismét a korusé a fOszerep, amely ezuttal nem concertdld anyagot
énekel, a szerzd a vers liiktetésének megfelelden ezt a tételt az aria miifajaban

komponalta meg. (6. abra)

6. abra
1. Sonata | 2. Korus 3. Aria 4. Korus 5. Kérus

Ecce super montes | Salve mundi salutare Ecce super m. | Salve mundi s.
Concerto | Concerto 3 versszakos aria 2. tétel ism. Aria

A kantata — és az egész ciklus — nyitotételében concertald technikat alkalmaz a
szerz0, mas tisztan hangszeres helyekhez hasonléan. Az elso tlitem két megzengetett
akkordja utan az 1. hegedi inditja a felfelé iranyuld témat, amit a 2. hegedii és a
csello egyiitt imitdl. Mindegyik hangszer azon a hangjan kezdi a sajat témajat,
amelyiken az elsé két akkord megszodlalt, azaz kvint (1. hegedii), terc (2. hegedii),
alap (csello) a hangszerelés. A 4. ilitemben ugyanoda is érkeznek mindannyian,
kivéve a legfelsd szolamot, amely ,,bevarja” a tobbit: témaja legmagasabb hangjat
tartja, mig a masik két egyszerre megszo6lald imitacido elhangzik. Az elsé négy
itemet a megismételt c-moll akkord foglalja keretbe, amelyeket az alsé
szolamokban hallhatdé emelked6-ereszkedd dallam tolt ki. Az elébb
terckiilonbséggel concertald témakat lathattunk, az 5. iitemtdl egy masik hangkoz: a

kvart lesz az imitaciod eszkdze. (Amely sokkal gyakoribb, az imitacidk legsiirtibben
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eléforduld hangkoze a korban ugyanis a kvint €s a kvart). Redlis valaszt hallunk az
item masodik felében a 2. hegediitdl.

A nyolcadmozgésban haladd basszus az 5-6. {itemben a continuo-szdlamot
irja koriil. Ez a jelenség itt fordul eld elészor — és egyben utoljara — a darabban, a
cselld ugyanis ezt kovetden hangrol-hangra egyliitt mozog a continudval: csak a
ritmus modosul alkalomadtan. A hangszeres tételekben ennek egyszerti zenei okai
vannak, a korustételekben viszont a szerzé a szoveg liiktetéséhez szabja a vonos
szolohangszerek ritmusat. A jambikus liiktetésii versek esetén a leggyakoribb
valtozas a negyed helyett a kis nyujtott ritmus eléfordulasa. A 7. litemben egy
tipikus frig kadenciat hallunk, amit mai fiillel dominans zarlatként értelmeziink.
Ezutan jabb haromiitemes szakasz kovetkezik, ezlttal az els6 téma jelenik meg
ismét, csak mds hangszerelésben: most a két felsd hangszer jatssza a 2. iitem
masodik felében a csellotol és a 2. hegediitdl hallott imitaciot. Majd ez a harom
item megismétlddik, azzal a kiilonbséggel, hogy a basszus ezuttal egy oktavval
lejjebb mozog. Azonban ez az apr6 differencia is sokkal nagyobbnak hat, miutan az
Uj téma eldtt a 7. iitem dominans hangzaton all meg, ellentétben a 9-10. taktussal,
ahol tokéletes kadenciat hallhatunk, tonika akkorddal a végén. Ezutan egy néhany
hangos 0sszekotd dallam vezet az ismétléshez, amelyet ezuttal nem alzarlatként
értelmeziink — mint harom titemmel ezel6tt — hanem 1j induldsként. Hozzatéve,
hogy az a par hangbol all6 elem, amely hidat képez a 10. iitem masodik felében a
két rész kozott, a 3. Gitem baszusabol merit.

A szonata tehat harom iitembdl 4ll6 egységekre tagolhatd, a
kovetkezOképpen: A B A, A,. Az elsd taktus igy plusz litemként értelmezhetd,
mivel a téma is csak a kovetkezdben indul el. A fiiliink persze képes dsszekapcsolni
az 1. és a 4. iitem nyugvopontjat, de ha a kottat alaposan szemiigyre vesszik,
lathatjuk, hogy a nyitotétel 13 ilitembdl all: a miivet inditd taktus utan tokéletes
haromiitemes szakaszok kovetkeznek négyszer egymas utan. Koztudott, hogy a
misztikus gondolkodas, azon beliil is a szammisztika egészen kdznapinak szamitott
a 17. szazadban. Tobbek kozott Helga Thoene kutatdsaiban is bizonyitotta, hogy J.
S. Bach zenéjében az effajta miszticizmus jelen van, ¢s manapsag Buxtehude

107

miivészetét is egyre inkdbb tanulmanyozzak e téren. ' Megkockaztathatd, hogy a

fent emlitett litemszam nem a véletlen miive csupan. A szonatdban ugyanis 12 iitem

197 Carol Jarman: Buxtehude’s Ciacona in C minor and the Nicene Creed. (Lasd a 100. labjegyzetet).



Pad Zoltan — Dietrich Buxtehude ,,passidja” 64

hordozza a témat, amely az apostolok szdmara utalhat. Marad egyetlenegy iitem,
mely ezen a kereten kiviil esik, azonban az a legelsd, az 0sszes tobbi eldtt allo. A
Mester jelenik meg mindjart a mii legelején. O az alfa, aki a nyité c-moll akkorddal
még evilagi testében mutatkozik meg, hangszeres egyiittes megszdlaltatdsaban. A
szenvedéstorténet lezarultdval, a mii végén megszdlaldo 6/4-es aria harmadik
versszakdnak (Cum me jubes emigrare) utolsd akkordjaként €és a tancos lejtési
Amen analog helyén ugyancsak C alapt harmoénia sz6l — ezuttal azonban pikardiai
terccel. A harmas liiktetés a tokéletesség szimboluma. A mi elején kiilon allo litem
magara Krisztusra utalhat, mivel a korus legels0 megszdlalasa ugyanazon az
akkordon torténik, rdadasul egyez6 felrakéssal (persze az 6t szolam miatt disabban).
Hogy egyértelmii legyen a parhuzam: a korus sz4jabol elsdként elhangzd sz6 nem
mas, mint az Ecce. Ezzel nyilvanvald értelmet nyer a szonata tagolasa, ugyanis
maga a korus vilagit ra erre 12 litemmel késObb, az ,,ime” szocskaval ramutatva
Jézusra, aki a passiot végigszenvedi.

Mieldtt Buxtehude egyetlen hangot leirt volna, az In nomine Jesu (Jézus
nevében) szavakat vetette papirra, mig a mi végén a Soli Deo Gloria (Egyediil
Istené a dics6ség) lathatd. A lutheri reformaciora és késObb a pietizmusra egyarant
jellemzd a Jézushoz, mint Osforrashoz valo visszatérés vagya. A reformacio alapvetd
o6haja volt, hogy az egyhaz megszabaduljon az i1d6kozben rarakodott,
haszontalannak tartott kiilsé formaktol (radikalis esetben akdr magatél a liturgiatol
is), amelyek lassanként megfojtottak a lényeget. gy ismét Jézust tették meg
kiindulopontnak, és ez a pietista torekvés Buxtehude miivében is lathaté nagyban és
kicsiben egyarant. A Membra Jesu Nostri egésze egy Krisztusrél sz616 elmélkedés,
amelynek mottdja: In nomine Jesu. Azonban ennyiben nem meriilnek ki az utalasok.
A mi elején all6 szonatdba ugyanis a Jesu, meine Freude kezdetli koral van elrejtve
(7. abra). Ez a népének nagy népszerliségnek orvendett a barokk korban, szdmos
szerz0 megzenésitésében fennmaradt, amelyek koziil talan a legismertebb Bach

motettdja (BWV 227).
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7. abra
.
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Buxtehude is feldolgozta ezt az éneket (Jesu, meine Freude, BuxWV 60), azonban
nala a mili soran nem lelhetjilk meg eredeti formajaban a dallamot: 6 a koralkantata
¢s a szabadon komponalt kantata stilusanak mezsgyéjén egyensulyozva szovi azt
bele miivébe. Ennél is szenzacidosabb az a mdd, ahogyan az aridkat e miiben megirja:
belerejti ugyanis a koraldallamot. Nem hagyja magara a hallgatot, az ismerdsebb
fordulatok beleszdvésével szinte a fiilébe sugva idézi fel benne a népéneket. Snyder
mér ramutatott az 6todik versszaknak a koraldallamhoz valo hasonlatossagara,'™ de
ugyanigy megtaldlhatok a megfelelések a tobbi ariaszeri strofanal is. Példaul az
Unter deinem Schirmen résznél a szopran szoOlista a harmoniaba ill6 helyettesitd
hangokat énekel, mig az eredeti hang idédnként a continuoban talalhat6 (8. dbra).
Ehhez az eljarashoz igencsak hasonlatos az a mod, ahogy Buxtehude a Jesu
meine Freude koral hangjait a Membra Jesu Nostri nyitdszonatajanak hangjai kozé
vegyiti. A szonata semmiben nem tér el a kor egy€b hangszeres zenéitdl, csakhogy
ez esetben a hangok ¢és a zenei frazisok csupan a mii elsédleges rétegét mutatjak
meg. A hangzdson til van egy mélyebb rétege is, amely mar a kodolt lizenetek
foldje. Nincs konnyli dolga a rejtvényfejtonek, mivel instrumentalis zenérdl 1évén
sz0 a szavak mankoja nélkiil kell boldogulni. A szerz6 azonban mégiscsak a
szavakat hivja segitségiil, mégpedig a tudatalattibol: olyan dallamfordulatokat
alkalmaz miivében, amelyek a Jesu, meine Freude koralt, és annak mondanivalojat

idézik. Nem egyértelmiien, csak az ,,olyan, mintha” érzést kelti fol.

198 Snyder: Dietrich Buxtehude — Organist in Liibeck, 194. (Lasd az 5. 1abjegyzetet).
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8. abra

Jesu, meine Freude (BuxWYV 60)

2. vers Buxtehude

Soprano |
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Basso continuo
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Ez a technika kisértetiesen hasonlit egy kozépkorban bevett eszk6zhoz, az

allegoria hasznalatdhoz. Els6sorban a bibliamagyardzok ¢ltek vele, de szamos koltd
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is alkalmazta mivében. E szerint egy adott szovegnek két sikja lehetséges: egy
felszini €s egy mélyebb jelentéstartalommal bir6d. Az elébbi pontosan azt kozli, ami
le van irva, az utébbi mar egyéb jelentésekkel is boviil. Legjellemzdbb példa erre
Jeruzsalem vérosa: elsddleges jelentése a Jordan melletti varos; mélyebb tartalma
lehet Isten megszentelt foldi orszaga, avagy az Egyhdz; végsd soron pedig a
mennyei Jeruzsalem, tehdt a tulviligi 6rok dicséség és boldogsdg helyszine.'”
Buxtehude nyitdszonataja eldszor is jelentheti onmagat, masodsorban tlmutat azon,
mégpedig Jézusra, mint a tulvilagi 6rok dics0ség €s boldogsag zalogara.

Vegyiikk szemiigyre az els6 akkordokat. Kétszer elhangzik ugyanaz a
kvinthelyzetben felrakott c-moll harmonia — a koraldallam Jesu szava ugyancsak két
kvinthanggal indul. Ez az a bizonyos plusz {item ¢€s ugyancsak Jézusra utal a koérus
elsd megjelenése is. Az elsd litem konkrétan csak a koral els6 két hangjat idézi, de a
harmoniaban szinte az egész sor benne foglaltatik. Az elsd koralsor tudniillik egy
ereszkedd moll (helyesebben: dor) skala. A Buxtehude altal leirt nyitéakkord
gyakorlatilag e hangsor torzshangjainak (alap, terc, kvint) vertikalis felrakasa. (9.

abra).

9. abra. A koral elsé sora és a Membra Jesu Nostri nyitészonatajanak elso iiteme
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A masodik korélsort az elsd hegedl idézi a masodik ill. harmadik {itemben,

amint felkapaszkodik a felsé alaphangra, ahonnan aztdn a negyedik taktusban

199 Mészaros Péter: 1d6 — ember — zene. , Idékapcsolatok” Arvo Pirtnél a Sieben Magnificat-
Antiphonen cimii darabjanak tiikrében. Kiadatlan szakdolgozat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2006. 35-36.
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megszolald zaroakkord elétt még egyszer aldhanyatlik a H-ra. Ezzel egyiddben a
masik sz€Isé szolam, a basszus (continuoval megerdsitve) a Jesu, meine Zier (3.)
koralsort jatssza a C-Esz-D-C torzshangok felhasznalasdval. A népének két sora
egyltt is jol hangzik, csupdn a masodik sor vezetd hangra visszalépd utolsod
hangjaval 1épne {6l konfuzid. Buxtehude ezért nem ragaszkodhatott mindkét sor
pontos forméjahoz, a hegediiben amugy is j6l hallhatd sort kissé letompitja és a
basszusban felhangzd dallamot latja el konkrétabb éllel. Talan hogy a szandék ne
legyen tulsdgosan feltling, a koral els6 harom sordnak ismétlése elmarad.

Leginkdbb a most kovetkezd, harmadik (ill. hetedik) koralsor van elrejtve.
Mindez érthetd, hiszen a szovege a kovetkezd: Gottes Lamm, mein Brdutigam (Isten
Bardnya, én vdlegényem). Az a Barany jelenik itt meg, akit hamarosan keresztre
feszitenek, ennek megfeleléen ez a sor a leginkdbb kificamitott: mind a harom
szolamban sz0l a népének, kvazi hoquetus-technikdval (és stiritve). Hogy éppen ez a
sor szorodik haromfelé, éppenséggel szimbolikusan is értelmezhetd, hiszen Jézus
feltdmadasa ¢éppen harmadnapon tortént. Ezen kiviill a harmasnak a kor
értelmezésében van még egy jelentése: az ,egészen bizonyos™.''" Az 6todik
iitemben a G hangot mindhdrom hangszer megszolaltatja, majd a kdvetkezoben az
Asz a primben jelenik meg. A hatodik litem harmadik negyedén egyszerre csendiil
fel a koralsor hidnyzo6 utols6 harom hangja. (10. dbra).

Feljebb mar szot ejtettem a formai tagolasnal arrél, hogy az utolsé hat iitem
tulajdonképpen harom, kis eltéréssel ismételve. Az eddigiek alapjan azonban a
kétszer megjelend szakasz kiilon értelmet nyer, hiszen éppen két koralsor van még
vissza a népénekbdl. A 8-10. iitemekben, a hegediikben taldlhatd tercmozgés
gyakorlatilag az eredeti sor terccel ill. kvinttel lejjebb transzponalt megfeleldje

(amely ugyanakkor gyakorlatilag a basszus 2-4. {itemének anyaga).

"91d. tovabba Schiitz: Feltimadasi torténetében, ahol a jeruzsalemi tizenegyek a kovetkezot éneklik
6 szolamban (3+3): Der Herr ist wahrhaftig auferstanden (...)! (Valdban feltamadt az Ur [...]!)
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10. abra. Membra Jesu Nostri nyitoszonata 1-7. ii, Jesu, meine Freude koral 1-3. sora.

I. Ad pedes
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A szonata utolso két iitemében csendiil fel a kordl zardsora: a nyitd
szakasszal szemben itt mar félreérthetetleniil jelenik meg a jol ismert ereszkedd
skala, mégpedig a legmagasabban fekvd (igy fiillel leginkdbb kdvethetd) szdélamban,

a primben. (11. abra).
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11. abra. Jesu, meine Freude koral utolsé két sora, Membra Jesu Nostri nyitészonata 8-13. ii.
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A Membra Jesu Nostrit nyitd szonata szerkezete nem idegen a kor
gyakorlatatol: szdmos hasonld példat talalhatunk ra Buxtehude €és mas szerzok
miiveiben egyarant. Vessiink 0ssze az Ich habe Lust abzuscheiden (BuxWV 46) els6
verzidjaval. Feltiin, hogy a szonata ugyanabban a hangnemben irddott, mint a
Membra Jesu Nostri elsd kantatajanak nyitotétele, s6t, ugyanazon a kvinthangon is
indul és a dallam irdnya is megtelel. Itt is egyfajta Jesu meine Freude utanérzésiink
van, két felnyaldo hangtol eltekintve hidnytalanul megkapjuk a népszerti koral

nyitosorat. A tagolasa is rendkiviil hasonlo: az els6 négyiitemes szakasz az



III. Membra Jesu Nostri — 2. A Membra Jesu Nostri egyes kantatainak elemzése. 71

alaphangnemben marad, majd a 11. taktus a domindns hangnembe modulal — ez a
masik szondtiban a 7. litemben tortént meg. Ezutdn mindkét esetben ismétlés
kovetkezik, a kiilonbség csupan a harom- ill. négyiitemes egységekben rejlik. Igen
jellemzé Buxtehudéra az Ich habe Lust abzuscheiden szonatdjanak utolso két
taktusa, ugyanis az az elobbi kettonek ismétlése. A zene szinte elaprozodik, amint a
sz¢éles, nagy ivek lassanként atomjaira hullanak. A végén mar csak egy egészen
rovid egység marad, amely a megtaldlt biztos pont, a belenyugvas zenei
megjelenitése.

Matthias Weckmann’'! kantatai elétt 4ll6 szonatakban is szamos alkalommal
megfigyelhetjiik ezt a tipust, ami aligha véletlen: 8 pusztan hét évvel volt fiatalabb a
libecki mestern¢l. Weckmann hanzavarosbeli tartozkodasa idején baratsagot is
kotottek. O Schiitz tanitvanyanak mondhatta magat, és valésziniileg Buxtehudéra is
nagy hatassal volt a mesterétdl 6rokolt hatalmas szellemi hagyomany. Erre a
szonata-tipusra példaként alljon a Rex virtutum''? kezdet(i darabjanak nyitotétele,

amely a lilbecki mester gyakorlatanak is megfelel:'"

a kozepe felé dominansba
moduldl, majd a végén visszatér az alaphangnembe, és az ismétlés sem marad el.
Hogy egy masik Schiitz-tanitvanyt, a Hamburgban is (tehat Buxtehude kozelében)

74

tevékenyked$ Christoph Bernhardot''* emlitsem, & is a fent emlitett szerz6khoz
hasonléan komponalja szonatait, példaul a Herr, nun lissest du deinen Diener'" c.
darabjaban. A térbeli kozelségen til — amely a talalkozasokat, és az ebbol kovetkezd
informacidaramlast lehetdvé tette — nyilvdn a hasonld kulturdlis hattér is
Osszekapcsolta az akkori Németorszag északi-északkeleti teriiletein tevékenykedd
zeneszerzoket (orgonistakat, kantorokat).

Az Ecce super montes kezdetli tétel a ciklus tobbi kérusmegjelenéséhez

hasonldéan 6t szolamra irddott. Zenei anyaga a kantata elejérdl szarmazik, itt

azonban kibdvitve szerepel: a sz6lamszdm megnovekedésével a sonata elsd négy

"' Matthias Weckmann (1616-1674): Schiitz-névendék Drezdaban, majd Jacob Praetoriusnal tanul
Hamburgban. Késobb orgonistaként €s zeneszerzoként is e két varosban miikddik.

"2 M. Weckmann: Rex virtutum. M. Seiffert (szerk.): Denkmdler Deutscher Tonkunst — 1. Folge. Bd.
6. (Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1901).

113 Azt leszamitva, hogy ritornellonak nevezi, magyaran szolva nem egyszeri jelenségrol van szo: a
tétel” késobb visszatér

"' Christoph Bernhard (1628-1692): Danzigban (mai Gdansk) tanult, majd a szasz valasztofejedelem
szerzbdtette. Az udvarban Heinrich Schiitznél képezte tovabb magat, aki a majdani temetésére téle
rendelt darabot. Weckmannhoz hasonloan Hamburgba keriilt, ahol kantorként miikodott.
Elméletiroként is ismert.

"5 Christoph Bernhard: Geistliche Harmonien (1665). O. Drechsler, M. Geck (szerk.): Das Erbe
deutscher Musik. Bd. 65. (Kassel: Bérenreiter, 1972).
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iteme jelen esetben hétre boviil. A két akkord azonban véltozatlan formdban
szerepel: az ecce sz6 alatt felcsendiils két akkord ramutat a hirhozéra. fme a
hegyeken annak léptei, aki jo hirt hoz és békét hirdet — mondja Nahum proféta, és
valdban, a zene a concertald téma megjelenésével a 1épteket is lattatja.

Walter Simon Huber egy teljes konyvet szentelt a dallamszimbolika

témajanak, foként Heinrich Schiitz miiveit kutatva.''°

A dallamiranyoknak
megfeleléen hat nagy csoportot allitott fel. A felfelé iranyuld motivum jelentései
kozott elsédlegesen a ,.felfelé 1épegetés, felfelé haladds™ szerepel, de akar az
sebredés, napfelkelte, novekvé hatalomérzet, feltamadéas” jelentéseket 1is
eloszeretettel felfelé iranyuld dallammal fejezi ki Schiitz. Mivel Buxtehude
tulajdonképpen az & ,unokatanitvanya”,''” Huber megfigyelései az 6 zenéjére is
érvényesek. Valoban, a montes sz6hoz a szonatabdl mar jol ismert dallam tarsul,''®
mégpedig mind az Ot énekes szOlam részvételével. Azonban a szolamszam
megnovekedésével nemcsak mennyiségi tobbletet kapunk, a téma a feldolgozas
moddjaban is megvaltozik: a 4-5. litemben mar jellemzden tiikorforditdsban hangzik
el a vezérmotivum (igaz nem pontosan, az ambitus az eddigi kvart helyett tercre
olvad). Miutan a hegynek megvan az a természetes tulajdonsaga, hogy az egyik fele
emelkedd, a masik lejtd, érthetd, hogy Buxtehude ezt a természeti jelenséget nem
hagyja figyelmen kiviil: a frazist a cstcspont elérése utan lefelé vezeti tovabb,
mignem a szélamok belépésével egyre dusuld anyag a pedes evangelizantis
szovegrészbe torkollik.

Ha a német barokkban Schiitz az alfa, minden kétséget kizdroan Bach az
omega. Kozismert torténet, hogy Bach Arnstadtbol 500 kilométert gyalogolt
Liibeckbe, hogy az id6s mestert hallja. Az ott latott, hallott dolgok akkora hatéassal
voltak rd, hogy az erre a célra kapott egy honapon beliil nem is tért haza szolgélati
helyére. Nemcsak hallgatta Buxtehudét, drékat is kaphatott tdle. Pillantsunk ki most

tehat Bach miiveire, zenei nyelvezetére. Albert Schweitzert hivom segitségiil, aki

egy ¢évszazada irt, de ma sem meghaladott konyvében igazit el benniinket Bach

¢ Walter Simon Huber: Motiv Symbolik bei Heinrich Schiitz. (Kassel: Birenreiter, 1961). 59.

"7 Johann Theile a kapocs kettejiik kozott:
http://www.heinrich-schuetz-haus.de/schueler/dietrich_buxtehude.php

'8 Az 1. kantata esetében szinte bizonyos, hogy a vokélis anyag keletkezése megelézte a szonataét.
Amig az Gsszes tobbi kantata instrumentalis bevezetése a vokalis anyagtdl fliggetlen, 6nallo tétel,
addig itt szokatlanul szoros a kapcsolat. A prozddia ritmusalkotd szerepe oly nyilvanvalo, hogy az
ellenkezdje nehezen lenne elképzelhetd.
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dallamrajzainak vilagaban.'"” O az egy irAnyba haladé motivumokat nem a fel-le
ellentétpar szerint osztja két részre: az ¢ értelmezésében vannak nyugodt, kimért
illetve ingadozo, bizonytalan dallamok. Buxtehude felfelé tarté Ecce super montes
motivuma az elobbi kategoriaba tartozik, amelynek jelentése Schweitzer szerint
,,.biztos, eros”.

A korustétel elsé két liteme tehat a hangszeres szonata analég helyének hii
masa. Ami masodjara a tobbletet jelenti, az az 6tsz6lamu szovet lényegébdl fakad:
nemcsak a két hegediinek és a csellonak megfeleld szopran 11, alt, basszus 1ép be, a
tobbi szolam is a témat imitalja, igy hdrom iitem bels§ betoldas jon 1étre. Erdekes,
hogy a korustétel ecce szava utdn a hangszeregyiittes legkdzelebb csak a 6. iitemben
jatszik ismét, ott, ahol a pedes sz el0szor felhangzik. Ez finom utalds a kantata
alapgondolatara, meditacios témajara: Krisztus labaira. A korus 6-7. iiteme szinte
teljesen megfelel a szonata 3-4. litemének, csak a szoveg miatt tobbszor ismétlodik a

1% kozotti 4tmend 18, Az utdbbi

szopranban a ¢ hang ¢és kimarad a IV fok és a VI
akkord ugyanis teljesen lényegtelenné valik, mivel a 6. iitem a szonata 3. taktusdnak
az 1. hegedi altal megszodlaltatott dallamat veszi alapul: a tobbi énekes szolam is a
szopran deklamalo jellegéhez igazodik ritmusdban. Itt jelenik meg eldszor az
oromhirt hozo a szinen, akit a hangszeresek is nagy Orommel, a koruséval
megegyezo, ¢lettel teli ritmussal kdszontenek. Az a hely, ahol az 6 nevét eldszor
kiejtik az ¢énekesek, a 7. iitemben talalhatdo. A hetes szimbolikus szdm: hét
kantatabol all e kantataciklus 1s, amely az Oromhirt (evangéliumot) hozo
személynek, Jézusnak van szentelve. A 8. litemtdl kezdddo rész teljes egészében a
sonata disabban hangszerelt verzidja. A két hegedii concertélasat a két szopran
veszi at, mig a tobbi sz6lam hozzajuk hasonldéan a témat imitalja. A zene a 10.
iitemben domindnson ,,pihen meg”, mint tette azt a szondta analdg helyén is.

A 11. iitemben egy general-pauza kovetkezik. A retorika tudoménya szerint,
ha a szénok — vagy az ir6 — egy bizonyos szdt nem akar, esetleg nem mer
kimondani, akkor az aposiopesis-nek nevezett retorikai fogést alkalmazza. Ez az
elhallgatas eszkoze. Vergiliusnal is megtalalhatjuk ezt a fogast, az Aeneisben (I,
135) Neptunus az aldbbi félbeszakitott mondattal fenyegeti meg az Aeolus altal
kiszabaditott szeleket: Quos ego!'*” Magyarra forditva: Akiket én! (mindjart

9 Albert Schweitzer: Johann Sebastian Bach. (Lipcse: Breitkopf & Hirtel, 1952. Eredeti kiadas:
Lipcse: Breitkopf & Hartel, 1908). 428-432.
120 zenei megjelenése pl.: Kodaly Zoltan: 9 Zongoradarab op. 3/V. Furioso (quos ego...)
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megbiintetek), azaz: adok én nektek!''

Egyéb helyeken a ,kimondhatatlan”, a
»szent név” készteti hallgatasra a besz€lot. Nos, esetiinkben ez utobbi lehet a indok:
a hidnyz6 sz6 minden bizonnyal annak a neve lehet, akinek léptei kozelitenek a
hegyeken, aki a békét hirdeti.

Ugyanez a jelenség egyébirant a zenei retorikdban ,koézvetleniil” is
megtaldlhatd, név szerint eldoszér Joachim Burmeister emliti meg az 1606-ban,
Rostockban kiadott Musica Poetica cimli miivének 12. fejezetében, amely az elsé
zenei figuratan is egyben. Ebben a konyvében ,minden szdélam egyideji
elhallgatasa“-ként'>* aposztrofalja ezt a zenei-retorikai eszkozt. Jelentése lehet haldl,
valamilyen veszteség, de akar az orokkévalosagot is kifejezheti. Jelen esetben az
isteni mivoltaban 6rokké létezd, de foldi 1étét nemsokara befejezd Jézus lehet,
akinek nevét a komponista elhallgatja, mintegy a profécia ,,balladai homalyat* is
megzenésitve. A hosszi sziinet utan'”’ megvaltozik, mondhatndm atvaltozik,
feltdmadast sugall az ecce sz6 két tombje: az eddigi c-moll akkordok utan most dur
harmonia sz6l, az is szext-felrakdsban. Ezt mar husvétvasarnapra vald utalasként is
értelmezhetjiik.

A zene és a retorika kapcsolata a barokkban annyira szoros volt, hogy Bach a
Musikalisches Opfert feltehetben Marcus Fabius Qintilianus szonoklattana alapjan
irta meg. Az Egyesiilt Allamokban é16 német zenetudos, Ursula Kirkendale tételr§l-
tételre kimutatja, hogy a 16 tétel egészen konkrét zenei utaldsokat tartalmaz a
klasszikus romai férumi szoénoklattan torvényszéki beszédeinek felépitésére, formai
részleteire, azok hagyomanyos jellegére, fogasaira, fordulataira.'**

A kovetkezd rész egy rovidke haromiitemes egység, amely anyagdban a
korustétel és a szondta nyitomotivumat idézi. Ez a téma is repetdl, azonban nem
csak harom hangot, mint az el6z6 esetben: az alt, tenor €s basszus 14 alkalommal
ismétli meg ugyanazt a hangot, amely egy C-dur szextakkordot ad ki. Az itdliai
gyokerekkel bird recitativo-szerti koruskezelés a protestans német 17. szdzadi zene
jellemzdé vondsa is. Schiitz Musikalisches Exequien cimi miivének nyitdfrazisa

rendkiviili hasonlosagot mutat a Buxtehude részlettel: az alsé harom szolam

121 Révai lexikon, vagy http://www.kereso.hu/yrk/Erinv/143258

122 ein absolutes Schweigen aller Stimmen*

12 sajnos nem minden karmester veszi komolyan az iitem hosszat, egyes lemezfelvételeken rovidebb
a sziinet! Példaul Gardiner 1990-es felvételén (Deutsche Grammophon, 427660-2).

124 1dézi Somfai Laszlo (1985): Bach: Musikalisches Opfer. In: A hét zenemiive. 2006. julius 10.
Bartok Radio, 11:30-12:00, http://www.radio.hu/read/186432
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nyolcszor ismétli a sajat hangjat, sot, a belsd imitacid is a két zene rokon jellegét

"o

erositi.

12. abra. Schiitz: Musikalische Exequien, 1-3.
ilitem

Musikalische Exequien

I. Concert
Heinrich Schiitz, Op 7.

Dresden 1636
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Mindezek utdn visszatér az et annuntiatis szovegll imitacids szakasz, majd a
cikluson beliil egyediilalld6 moédon domindns félzarlaton ér véget az elsé kantata
nyitokorusa. A kantatak sematikus elrendezésébe sehogy sem illeszkedik ez a tipust
kadencia. Az meg kiilondsen ujszerli, hogy a kovetkezd szakasz daria-ritornell
valtakozasa utdn ugyan szokdsos modon visszatér a nyité korustétel, de nem ezzel
zéarul az els6 kantata: a Salve mundi salutare aridban hallott szoveget ugyanis még
egyszer feldolgozza a szerzd, 6tszolamu felrakasban egyfajta kodaként megismétli a
kantata végén. Ez mar Gustav Diibennek — akinek Buxtehude a miivet ajanlotta — a
stockholmi udvar karmesterének is feltiint. Az eredeti, Buxtehude kezéb6l szarmazo
tabulaturabol altala készitett kézirat a tétel ismétlésénél egy tonikan megalld egész
zérlatot tartalmaz. Ez teljes egészében az Diiben leleménye: az eredeti Buxtehude-
tabulatira ugyanis dominanson all meg. A svéd kiralyi udvar karmestere nemcsak a
zarlatot valtoztatta meg, hanem a kantatdk eredeti formarendjébe nem illeszkedo
Otszolamu Salve mundi salutare zardrészt nemes egyszerliséggel ki is hagyta, igy az
0 interpretacidjaban a nyitokorus ismétlésével zarul az elsd kantata. Dietrich Kilian

kozreaddsa sem a szerzd eredeti elképzelését koveti a Merseburger kiadonal 1960-
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ban megjelent partituraban, 6 ugyanis a zarétételt az aria elsé versszakénak helyére
allitja. Kétségkiviil, a szoveg azonos. Azonban a tobbi hat kantita felépitését
szemlélve szembetlind, hogy a nyitokorust minden alkalommal kisebb
szOlamszamra irt aria kovet. A hdromszolamu vokalis szakaszok esetében kivétel
nélkiil minden versszak szo6loaria (V. Sicut modo geniti infantes, VI. Vulnerasti cor
meum), hdrom 6tszolamua nyitokorus utan pedig tercett jon, ha nem is feltétlentil az
aria elsd versszakaban (II. Ad ubera portabimini — 4aria 2. versszaka, III. Quid sunt
plagae istae — aria 3. versszaka, [V. Surge, amica mea — aria 2. versszaka). Egyetlen
kivétel a ciklusban a VII, Illustra faciem tuam kezdeti kantata, ahol az aria elsé
versszaka harom hangra irddott, harmadik strofaja (Cum me jubes emigrare)
azonban Otszolamu; ennek ellenére nem kiiloniil el az elsé kettotdl, ugyanarra a
basszusra kompondlt anyag lévén. Mindez mar Onmagéaban is elég érv Kilian
elképzelése ellen, de a legnyomdsabb feltehetéen az utobbi: az aridk ugyanis a hét
kantata mindegyikében azonos basszusra irodtak. Ha azonban az eredetileg a kantata
végén szerepld Otszolamu tételt az aria els® versszakanak helyére allitjuk, nos, ez
esetben kiilonb6zd zenei anyag jelenik meg a tovabbi strofaknal. S6t, még az
itemszamok sem felelnek meg egymasnak, az 4ria ugyanis 13 iitembdl, mig a
zardtétel 12 tlitembdl all, ezen kivill a zarotétel végén all a korona, amely minden
esetben a kantata végét jelzi. Ebben a kérdésben tehat feltehetden Bruno
Grusnicknak kell igazat adnunk, aki mindkét alkalommal a dominans zarlaton vald
megallast javasolja, amelyet az ismétlés esetében a Salve mundi salutare 6tszolamua
feldolgozasa kovet. Grusnick az 1961-ben, a Bérenreiter kiadonal megjelent
partitirdban kozreadja a nyitokorus végén taldlhatd omindzus tonika-zarlatot is,
azonban nem a Diiben-féle verziot talalja,'*> hanem azt 4tirva maga komponal egész

I /" s 1x 7 Lo 12
zérlatot a miivet nyité korustétel végére.'*®

123 A Diiben-féle verzi6 linkje:
http://www.musik.uu.se/duben/presentationSource.php?Select Dnr=281
126 Buxtehude: Membra Jesu Nostri. Bruno Grusnick kozr. (Kassel: Barenreiter, 1963): 8.
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13. abra. A Diiben-féle egész zarlat az uppsalai autografbdl: Ecce super montes 19-21. {item.

I. Ad pedes

Ecce super montes
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A nyitd- és az azt kovetd korustétel esetében egyarant megfigyelhettiik a
négy részre valo tagolodast. A Salve mundi salutare kezdetli aria sem kiilonbozik
ettd] az elrendezéstdl: vilagosan latszanak a zenei varratok, amelyeket a modulaciok
¢és az ismétlés mutat meg. Az els@ formarész két litemes, amely c-mollbol g-mollba

érkezik; innen Buxtehude ugyancsak két taktus alatt Esz-dur felé¢ veszi az iranyt. Az



Pad Zoltan — Dietrich Buxtehude ,,passidja” 78

otodik iitemben mar c-moll, az eredeti hangnem felé kanyarodik vissza, ahol is
éppen olyan hosszu frazist hallunk, mint az elsé kettében egyiittesen: ezittal négy
iitem az Uj anyag hossza. Az els6 iitem kivételével — ahol a harmoniaba illeszkedve,
de immar terccel lejjebb halljuk a dallamot — ez megismétlodik, kijeldlve a pontos
szerkezetet. A zeneszerz0 ugyanezzel az eszkdzzel €lt a szonata esetében is, ahol
pontos ismétlddéssel az utolsod egys€g ugyancsak kétszer hallhato. Ez a zaroformula
igen gyakori a kor gyakorlataban: Buxtehude mellett mas 17. szdzadi komponistak
is eldszeretettel alkalmaztdk ezt az eszkozt. Matthias Weckmann (1616-1674) Rex
virtutum cimii darabjaban is hasonlé megoldast talalhatunk.'?’

Noha Leuveni Arnulf kdlteményének minden versszaka 6t soros, Buxtehude
mégis a barokk-klasszikus ardnyoknak megfelel6en parosan fogalmazva négy zenei
egyseéget allit egymas mellé. Mindezt ugy €ri el, hogy a vers elsd két sorat egy zenei
frazissa vonja 0ssze (1. rész, 1-2. iitem). Ugyanigy tesz a 3-4. sorral is (2. rész, 3-4.
iitem), azonban a fennmarad6 6tédik verssor (Da mihi tui copiam) nem kap 6nalld
zenel frazist, hanem a szerzd a vers harmadik €és negyedik soraval 6sszevonva egy
négylitemes zenei gondolatot formal beldle, amit aprd valtoztatassal megismétel.

(14, 15. abra)

14. abra. Loweni Arnulf eredeti sorai:

Salve, mundi salutare:
Salve, salve, Jesu care,
Cruci tuae me aptare
Vellem vere, tu scis quare

Da mihi tui copiam.

15. abra. A fenti szoveg Buxtehude zenei értelmezésében:

Salve, mundi salutare, salve, salve, Jesu care! (2 litem, c-mollbdl g-mollba modulal)
Cruci tuae me aptare vellem vere, tu scis quare, (2 titem, g-mollbdl Esz-durba)
Cruci tuae me aptare vellem vere, tu scis quare, da mihi, da mihi tui copiam.

(4 titem, c-moll)
Cruci tuae me aptare vellem vere, tu scis quare, da mihi, da mihi tui copiam.

(4 titem, c-moll, az el6bbi ismétlése)

127 M. Weckmann: Rex virtutum. (Lasd 112. 1abjegyzet)
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A szonata és az aria azonossagai kozott megemlithetd tovabba az egyezd
itemszam is: mindkét rész 13 taktusbdl all. Ez a szam az éria esetében némi
indoklasra szorul, ugyanis az imént 2+2+4+4 ilitemmel szdmoltam. Nos, az aria
otodik litemében egy rovidke, mindossze kétiitésnyi atvezetés talalhatd, amely a
parhuzamos dirbodl visszavezeti a dallamot az indulohangnembe. Ez eredményezi a
13 iitemet a végelszamolasnal.

A formai analégidn til zenei megfeleléseket is talalunk. A hangszeres
szonata masodik iitemének felfel¢ tartd skalamenete letisztult formaban, repeticio
nélkiil jelenik meg az aria kezddmotivumaban, majd a nyitotétel 6. liteme bukkan fel
a masik tétel 3-4. taktusdban. Végiil a da mihi tui copiam szovegre komponalt zene
az elso tétel 9-10. ill. 12-13. iitemével vald hasonlosadga szembetiind, mégha diszitve
halljuk is. A latin szavak elsé szotagara kompondlt hangok a szonata zarofrazisat, a
lefelé ereszkedd motivumot idézik. Mindharom esetben megegyezd zenei részekrol
van sz0: a négylitemes tagolodas azonos helyein hangzanak fel az egymasnak
megfelel6 motivumok.

A szopranariat kovetd ritornell is a négyes elrendezésnek megfelelden épiil
fel, zeneileg ugyanis 2+2+2+4 iitemre tagolddik. Ebbdl az elsé egység a sonata 9-
10. iitemébdl ismerds: a basszus ugyanazon hangokat jatsza, sot, az akkordok is
ugyanabban a felrakasban szerepelnek. A masodik téma a szonata 6todik taktusaban
kezd6do imitacios témat idézi — ezuttal azonban kvart helyett kvint a témafe; inditd
hangkdze. A harmadik egység az elsd zenei anyagat fejti ki bodvebben. A negyedik
mintegy Osszegzi a ritornellben elhangzottakat: imitacios kezdet homofonna valik a
zene, a ritornell kezdetén felcsendiildé hegediit utanzd, fajdalmasan szinkopald
basszus felett a két hegedii tobbnyire édes tercparhuzamban énekel.

A ritornellt kdvetden a masodik szopran tolmacsoldsaban kovetkezik az aria
masodik versszaka, amely a sémanak megfelelden hangrol-hangra megegyezik az
elsovel, amint az elmondhato az azt kdvetd ritornellrél is. A harmadik strofaban a
szerz0 basszus ¢énekest foglalkoztat, akinek nem pusztdn a basso continuo
koriilrajzolasa, hanem kifejezetten igényes, zeneileg 6ndllo mondanival6 jut, amely
szerkezetét tekintve nem tér el az els@ két versszaktol. Két jelenség koti Ossze a
kantatdk mindegyikében az aridk egyes versszakait: ugyanaz a basso continuo-
dallam, és ugyanaz a ritornell.

A negyedik tétel a masodik — kiadastol fiiggden pontos — ismétlése, amelyrdl

feljebb esett sz0.
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Ebben a tételben visszatér az els@ versszak szOvege, ezuttal is az aria
miifajaban, csakhogy ez a textus a szdlohang utan most Gtszolamt koéruson szolal
meg. A tenor, majd mind az 6t szolam invokécioja utdn indul az aria tipikus
jambikus liiktetése. Kétszer két iitemes elrendezésével némi hasonlosag felfedezhetd
az azonos szévegre irodott szoldariaval s annak koldokzsinorjan keresztiil a miivet
nyité szonataval, azonban ez a rokonsdg mar korantsem olyan egyértelmii, mint a
tobbi tétel esetében volt. Anndl inkdbb egyfajta koda-karakter jellemzi e tételt, az
Osszefoglalas, a lényeg kiemelésének igénye. A szoveget is siiriti, csupan a vers
0todik sora hangzik el tobbszdr, harom alkalommal, de szemben az aridkkal, ez
alkalommal szillabikusan. Itt egylitt szerepel a vondsegyiittes és az énekes garda:
teljes szintézisben hangzik fel a Jézust tidvozlo salve.

Az els6 kantata tehat tulajdonképpen monotematikus. A téma azonban nem
egy klasszikus értelemben vett periodus, vagy mas rovidke zenei egység: jelen
esetben a nyitotétel egésze a téma, a maga komplexitasidban. Ez késdbb nem
hangrol-hangra tér vissza, sz szerint felidézve az elhangzottakat, hanem foltokban
jelenik meg, mindig az eldadd-apparatus igényeire ¢€s vokalis/hangszeres
adottsagaira szabva. Ezzel a patchwork-technikdval éri el a szerzd, hogy a kantata
egészét bamulatosan egységes zenei motivumrendszer uralja, amely az egyes tételek

minden zugat at- meg atszovi.

Il. AD GENUA - Ad ubera portabimini

A térdhez cimzett kantata nyitotételének kiilonlegességét mar annak latin cime is
sejteti: a sonata in tremulo felirat szerepel a tétel elején. A tremulo, ami a maga
idejében olykor azonos jelentéstartammal bir a tremoldéval — ami azonban nem
tévesztendd Ossze a mai fogalmaink szerinti tremoldval — szamos érzelem és
mondanivald zenei kifejezésére szolgal.'”™ Nem csupan Buxtehude miiveire
jellemzd, kortarsai koziil is sokan nytlnak ehhez az eszk6zhoz. A hanzavarosokban

— koztik Liibeckben is — tevékenykedd, végiil Rigdban megallapodd Johann

128 bGvebb kifejtését 1asd alabb
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Valentin Meder (1649-1719) Maté-passidjaban a tremold a panasz hangjat jeleniti
meg,'”’ mig a hamburgi Matthias Weckmann (1619-1674): Kommet her zu mir alle
die ihr miihselig und beladen seid””’ kezdetii kantatajaban a siirgetés zenei
megjelenitése. Igaz, mig el6bbiben nyolcadokkal van lejegyezve, Weckmann-nal
tizenhatodcsoportok szerepelnek. Johann Theile (1646-1724) Maté-passiojaban'' a
foldrengés abrazolasara az utobbit alkalmazza. Nem egészen egy évszaddal késObb
Leopold Mozart (1719-1787) 1756-ban megjelent Hegediiiskoldjdban a tremolot
mar a mai vibratonak megfeleléen irja le, miszerint az nem lehet kiilon, vagy akar
megszakitott vonas: az 1dokozben eltelt évtizedek alatt egészen atalakult a
jelentése.*? A 17. szazad végén még valosziniileg tobbféle jelentése lehetett e zenei
kifejezésnek: a gyors tételekben megszakitva jatszhattdk a tremold hangjait (ha nem
is mindig kiilon vonassal), de létezhetett egy masik verzidja is, amelyet a lassu
tételekben talalhatunk. Ez utobbi valdjaban a vonovibratonak felel meg, amelyre
példa lehet a Membra Jesu Nostri most targyalt helye is.

Buxtehude miiveiben tobb helyiitt is talalkozunk ezzel a kényelmesen

1 o o
33 cimii miivében —

hompolygd tremolo-tipussal. Az Ich halte es dafiir (BuxWV 48)
amely a Membra Jesu Nostrihoz hasonléan concerto-aria kantata — a 21-29
iitemekben talalhat6 tremolo, de mas artikulacidval: a négy nyolcad 1+3 tagoldsban
szerepel.®* A Herr, ich lasse dich nicht (BuxWV 36)'* kezdetli dialogus 6.
taktusdban indul6 adagio még inkdbb emlékeztet a kérdéses szakaszra: a 8-9.
itemek akkordvaltdsai (az elsd foku mellékdominans szeptim megjelenésével) a
Membra Jesu Nostri masodik kantdtija nyitdtételének 23-24. taktusainak felelnek

meg. A zenei ,,cselekményt” elore nem mozditd ismételgetett hangok a hasztalan és

hidbavalo keresés kifejezése is lehet, mint arra példa az Ich suchte des Nachts

129 Werner Braun: Die Musik des 17. Jahrhunderts. In: Carl Dahlhaus (szerk.): Geschichte der Musik
Bd. 4. (Laaber: Laaber-Verlag, 1981): 215.

139 M. Weckmann: Kommet her zu mir alle, die ihr miihselig und beladen seid. M. Seiffert (szerk.):
Denkmdler Deutscher Tonkunst — 1. Folge. Bd. 6. (Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1901).

131 Johann Theile: Passio Domini Nostri Jesu Christi secundum Evang. Matthaeum oder Das Leiden
und Sterben unsers Herrn Jesu Christi nach dem H. Evangelisten Matthdo. Fr. Zelle (kozr.):
Denkmdiler Deutscher Tonkunst. Bd. 17. (Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1904): 188.

132 T eopold Mozart: Griindliche Violinschule — dritte vermehrte Auflage (Augsburg, 1787) szolgalt a
magyar forditas alapjaul. Ford. Székely Andras. (Budapest: Magus, 1998)

133 Buxtehude: Ich halte es dafiir. G. Harms, K. Rieber (kozr.): Buxtehudes Werke. Bd. 3. (Hamburg:
Ugrino, 1930): 30-40. 30.

B4 V6.: A szonéta kezdetén all6 két moll akkord a Membra Jesu Nostri els6 kantatajanak elsé titemét
idézi

135 Buxtehude: Herr, ich lasse dich nicht. G. Harms, K. Rieber (kozr.): Buxtehudes Werke. Bd. 3.
(Hamburg: Ugrino, 1930): 21-29. 21.
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(BuxWV 50)"* kantata kezdete is.">” A tétel 23-25. iitemeire feltéinden hasonlitanak
tovabba a Meine Seele, willtu ruhn (BuxWV 74)"*® tobbszoélama aria 8-9. taktusai,
ahol 1s az énekhang megjelenését ugyancsak felfelé iranyuld harmashangzat-
felbontassal késziti elé a szerz6. A Membra Jesu Nostri ciklus egyéb pontjan is
talalunk a tremolora példat: a hatodik, szivhez cimzett kantatdban a concerto
visszatértekor a gambak is jatszanak, mégpedig a 10-11, valamint a 17. {itemben a
masodik kantatdhoz hasonld tremolo-stilusban. A legkiterjedtebb tremolo-rész
azonban kétségteleniil az Ad genua kantdta szonataja, Buxtehude ehhez hasonlo
terjedelemben mas miiveiben nem alkalmazta ezt a zenei fogést.

A kottaba pillantva feltiinik, hogy a hosszasan sorjazé nyolcadcsoportokat
egy alkalommal sem szakitja meg kiirt sziinet, vagy tagolja barmilyen mas ritmus;
28 tltemen keresztiil négyesével egymds mellé rendelve halljuk ugyanazt a
ritmusértéket. A zene azonban ettdl egy pillanatra sem lesz unalmas. Errél a
harmoniai torténés gondoskodik, amely a ritmussal ellentétben rendkiviil valtozatos.
A tételt nem tagolja vilagosan cezlra, vagy =zarlat: a szOvetet pusztin a
disszonancia-konszonancia belsd feszitése, mély ereje rendezi egységekbe. Thoene
elemzéseiben ramutat, hogy a 28-as a kor szimbolik4jaban a numerus perfectus, a
tokéletes szam. Taldn nem lehet véletlen, hogy Buxtehude a szonata 28 iitemét nem
osztja a tobbi kantata nyitdtételéhez hasonloan kisebb egységekre. Raadasul az elsé
itemekben mindegyik vonoshangszer 20 alkalommal repetdlja egy Esz-dur akkord
ugyanazon hangjat. A huaszas szam Jézus latin (és német) frasmod szerinti
monogramjat jelképezi: J. Ch. (J=9, C=3, H=8). In nomine Jesu — 4ll a kéziraton:
mintha Buxtehude arra mutatna ra a tétel elején megsz6laldé zenei anyaggal, hogy
Jézus (20) az egyediil tokéletes (28), aki nevének tiszteletére az egész ciklust
megkomponalta. Passiorol van azonban szo, ezt a szerz6 félreérthetetleniil jelzi is a
22. iitemben. Itt van ugyanis a tételben az egyetlen olyan hely, ahol egy
nyolcadcsoporton beliil is hangot valt az egyik szélam, jelesiil a prim. A 22-es szam
megfeleldje tudniillik az dbécében az X betli, amely a kereszt jelképe, a forma
CFUCIS.

A kantatit nyitd6 szonataban még egy szimbolikus jelre bukkanunk: a

13 Buxtehude: Ich suchte des Nachts. 1. h. 41-50. 41.

BT A szoveg kezdete: Fekvdhelyemen éjjelente kerestem, akit szeret a lelkem. Kerestem, de nem
taldltam. (En 3:1)

1% Buxtehude: Meine Seele, willtu ruhn. G. Harms, H. Trede (kozr.): Buxtehudes Werke. Bd. 6.
(Hamburg: Ugrino, 1935): 30-38. 30.



III. Membra Jesu Nostri — 2. A Membra Jesu Nostri egyes kantatainak elemzése. 83

continuo szolam a tétel soran pontosan 37 hangot jatszik, amely ugyancsak
Krisztusra utalhat. A gorég Christos sz6 elsd két betiije ugyanis a khi és a ro, amely
a latin abc-ben az X-nek és a P-nek felel meg. E két betli 6sszetétele eredményezi a
hires Krisztus-monogramot, a krisztogramot.]3 % A két betli szamértéke: X=22, P=15;
Osszeadva: 22+15=37. A basszusban talalhat6 37 hang a Megvaltoéra tehet utalést, a
fundamentumra, aki keblén fog hordozni és térdein kényeztetni titeket — halljuk majd

a korustol a kantata masodik tételében.

16. abra. A krisztogram.

A szonatat kovetd korustétel egyedi volta az litemmutatoban rejtezik: ez az
egyediili 6tszolamu rész ugyanis, amely 3/4-ben van megirva. Passiorol 1évén szo6 az
egész milben ritkasag ez a tdncos érzetet keltd iitembeosztas. Amennyiben paratlan
sulyozasu zenét komponal Buxtehude, azt leggyakrabban 3/2-ben teszi, mint példaul
a 4. kantata korustételében (Surge, surge, amica mea). Még egy hasonldan tancos
itemmutat6 fordul eld a miiben, nevezetesen a 6/4 — amelyre példat ugyancsak a 4.
kantataban talalunk, annak nyitdszonatajaban. Azonban ez a beosztas a 6/8-hoz
hasonléan tulajdonképpen paros tagolodast, amely dnmagaban 3+3-as egységekre
oszlik. Igy ennek a tempoja mindenképpen gyorsabb, karaktere pergdbb, mint az
»lgazi” paratlan sulyozdsi mutatok. A 3/4 és a 3/2 kozott voltaképpen nincs nagy
kiilonbség. Az eltérés csupan a notacidban rejlik: mint ahogy Bach
Wohltemperiertes Klavier koteteiben is taldlunk alla breve iitemmutatoval ellatott

archaikus jellegi fugdkat, 0gy megtalalhatbak a modernebb lejegyzésii,

139 http://lexikon katolikus.hu/K/Krisztus-monogram.html
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negyedhangos alapliiktetésti darabok is. Mig nala az utobbi gyakoribb, Buxtehude
még felvaltva hasznalja a kétféle lejegyzésmoddot. Két tovabbi 3/4-es szakasz
talalhat6 a Membra Jesu Nostriban: az egyik a 3. kantata aria és ritornell sorozata,
mig masik az 5. kantdta haromszolami vokalis tételének kozéprésze ut in eo
crescatis kezdettel (16. litemtdl).

A korustétel harom egységre tagolodik, amelyeket koda kovet. Az egyes
szakaszokat egyre tomorebbre, koncentraltabbra fogalmazza Buxtehude: az elsé 19
itemes, a masodik 12, a harmadik 10, mig a kdéda 6 taktusbol allo egység.
Mindegyik rész a szonatara emlékeztetd repeticios jellegli imitacioval indul (1, 20,
32. litemekben) — a szerzOnek e szandéka fiillel is konnyen kovethetd. Az azonban
mar nehezebben, ahogyan az imitacidk belsd rendjét megszervezi. Az alt, tenor és a
basszus — tehat a férfiszolamok — kezdik a témat, amelyet a két szopran folytat. Igen
am, de az elsé harom szdélam esetében a belépések rendje iitemenként koveti
egymast, mig a masodik szopran két iitemmel késobb 1€p be. Buxtehude igy mintegy
férfi és ndi szolamokra valasztja ketté az énekeseket. A tagolédas nem véletlen, a
13. iitemben egylitt deklamal a ,férfikar”, mig a két szopran szdlam is egyiitt
mozog. Keblén fog hordozni és térdein kényeztetni titeket — hangzanak Ezsaias
szaval. A kebel és a térd mint a férfi €s a né szimbdluma jelenik meg Buxtehude
zenéjében.'*” Az els6 tutti, homofon hely a 15. iitemben taldlhatd, mintegy kiemelve
az egy taktussal késObb érkezd genua (térd) sz6t, amelyhez a masodik kantéta szol.
Legalabb ennyire jelentds, hogy az elsé 14 iitemben nincs szubdomindns, ezéltal az
elsé asz hang a 15. litemben szo6lal meg, épp amikor eldészor kimondja az et super
genua szoveget. A masodik egység masként kezdddik, de az els6hdz mégis nagyon
hasonléan: ez esetben ugyanis a két felsé szélam kezd, majd a harom férfiszélam
hangrol-hangra a tétel elejét idézi. A masodik tehat varialt ismétlés, de a szerzd
harmadszorra még inkdbb megvaltoztatja a zenei anyagot. Ugyes mddszerrel
megtartja az als6 szolamok belépésének eredeti rendjét, de egy ,,fekvéssel” feljebb
indittatja velilk az imitacidt, amelynek eredményeképpen a tétel elején hallhatd
akkordok megmaradnak, csak a sorrendjiik valtozik: Esz-dur — B-dur — Esz-dur
helyett eztttal B-dur — Esz-dur — B-dar harmonidk kdvetkeznek egymas utan. A
tovabbra is egyiitt mozgd két szopran az als6 szolamoktol ezittal is kiilonvalik,

mintegy raiil az alsé szolamok szilard talapzatara. Az et super genua blandientur

%0 Bz a szovegrész szerves egységet képez a mellkashoz cimzett 6todik kantita mottéjaval: Mint
most sziiletett csecsemdk a tiszta tejre (...)
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vobis rész mindharom esetben homofon modon hangzik el, a zéarlat eldtt hemiolaval.
Hangnemileg is szépen fel van épitve a tétel, a masodik egység — a mai fogalmaink
szerinti — dominansra érkezik, hogy aztdn a harmadik rész erdteljesebben zarhasson.
A kadenciat nem Esz-durban, az alaphangnemben hallhatjuk, hanem a parhuzamos
hangnemben, c-mollban. Nem kell azonban sokdig varakoznunk, ugyanis a kodaban
(utolsé hat iitem) fiiliinket kényezteté gyonyori késleltetések és figuracidk utan
paros litemmutatoba valtva bar, de Esz-durban zar.

A haromrészes aria elsd két versszakat éppen az a két szolam kezdi, amely a
korusrészt is inditotta: a tenor €s az alt szOlista. A harmadik versszakot ezlttal az
elsé kettdbol kimaradd, két szopran-basszus Osszetételii tercett szolaltatja meg.
Mindharom str6fa ugyanarra a continuo-basszusra irodott, enyhe eltérést csupan a
tercett alatt komponal Buxtehude: a hetedik {item 3. iitésére példaul egy késleltetést
iktat be, valamint a ritornell el6tti utols6 ilitemben a basszus nem Iép le a
szubdominans asz hangra, hanem a b-t megtartva tdmasztja ala a két szopran
magasra irt melizmajat. Mivel a basszus minden versszakban azonos, a szerzd a
masodik strofdban tulajdonképpen az elsd ellenpontjat irja meg, mig a harmadikban
a kevesebb tizenhatodértékkel, tobbnyire homofon technikaval és a 7-8. iitemben
megirt komplementer szerkesztéssel enyhén atalakitja, de valojaban 6sszefoglalja a
zenei torténést. Mai szemmel nézve érdekes Buxtehude polifon modon valo
gondolkodasa — amelyben megegyezik zeneszerzd kortarsai tobbségével. 1680-ban
még nincs tavol a prima prattica korszaka, a reneszansz szolamkezelés idedja,
amely az 10j tipusu zenével, a seconda prattica-val egyiitt €l tovabb, mélyen
belenyulva a 17. szizadba.'*' A reneszansz komponalasmod dallamkdzpontusaga is
tovabb ¢l. Bardos szavaival: A régiek nem hangzatokat irtak minél jobb
sz6lamvezetéssel, hanem szélamokat, minél jobb hangzatokkal."* A barokk korban a
harmonia kozponti szerepet tolt be, a reneszanszhoz képest ezzel is 0j iranyt
kijelolve. Mindemellett linedris iranyt fontosnak tartdé hagyomdny atoroklodott a
korabarokk szerzékre is, amely ez esetben, az azonos basszusra irt ariak
komponalasaban is tetten érhetd.

A kantatat a korustétel (Ad ubera portabimini) véltozatlan formaban torténd

ismétlése zarja.

11 Valojaban az utdbbi stilust nevezziik ma barokk zenének.
142 Bardos Lajos: Modadlis harménidk. (Budapest: Zenemiikiadé, 1979): 54.
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lll. AD MANUS - Quid sunt plagae istae

A ciklus harmadik darabjat az els6 kantdtahoz hasonloan egy 13 iitemes szonata
nyitja, amely két nagyobb egységbdl all: egy feltehetden lassabb, statikus, 6t litemes
bevezetobdl, és egy ettdl karakterében eliitd, nyolc taktusbol alld imitacios részbol.
Ez a fajta iitkoztetés jellemzd Buxtehude fogalmazdsmodjara, amelyre a hatodik
kantata szonatdjaban tovabbi példat talalhatunk. Amig azonban ott egyértelmiien
utal a tempovaltasra, addig erre itt csak a zene jellegébdl kovetkeztethetiink. Jelen
esetben Krisztus kezeinek sebére fokuszal a himnusz szovege, amelyet a szerzd a
szonataban kétféle karakterrel ruhdz fel. Az elsd részt a kontemplativ hangulat
jellemzi: ez a fajdalom, az elborzadas hangja, ahol a csak nem mozduld basszus
,konnyek tava”-érzetet keltd allanddsaga felett a hegedii kvintje a kis szextre 1ép,
amely mar a reneszanszban is a szenvedés, fajdalom toposza. Szinte kivannank,
hogy a zarlatban szerepld sziikitett harmas alatt tovabbra is sz6ljon a G alaphang, de
a szerz0 megelégszik a disszonans hangzat alaphelyzetben valo szerepeltetésével. A
ciklus elérehaladtaval azonban Buxtehude eleget tesz varakozasunknak: a 6. kantata
szonatajaban ugyanis a tonikai e alaphangra helyezi a dominans akkordot.

A két kantata kozott a hasonlosdgon til azok felosztdsa is analog. A statikus
¢s a fiirge imitaciods szakasz kozti valtast a szerz6 a tempojelzéssel is érzékelteti az
adagio-allegro szembedllitasaval.'® A szemlél6dd els iitemekhez képest az
1mitacios rész a sebet altaliitd embereken — végsd soron az egész blinds emberiségen
— vald szdmonkérés benyomasat kelti, mindezt teszi a kalapacsszertien kopogo,
haromszor repetalt g¢” hanggal induld témafejjel. E téma egyébként egy tordl
eredeztethetd az 1. kantata szonatajanak 5. iitemében induldé dallamaval. Mily
érdekes, hogy a végtagokhoz dedikalt kantatdk nyitétételeiben ugyanaz a tipusu
anyag, sOt, ugyanaz a haromszor makacsul ismétlodé g hang szerepel. Csak mig ott

a repetald g’ a bevezetd négy iitem anyaga, addig itt az imitacios szakasz témafeje.

> Ennek mintajara a 3. kantataban is alkalmazhatjuk a fenti két temp0t.
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Ezlttal azonban nem konkrét megfelelésekre, hanem altaldnosabb jelenségre kell
gondolnunk: egy ereszkedd moll pentachord a k6zds vonas, amely a ciklust — sot,
Buxtehude életmiivét — at- meg atszovi. Az elsd kantata kapcsan ezt mar részletesen
targyaltam, de itt se mehetek el mellette sz6 nélkiil. E szonata els6 titemeiben (1-5.)
felfedezhetd a D-C-B-A-G 0Ossejt, de még inkdbb szembetiind mindez az utolsod
harom taktusaban — legyen az akar az elsd, akdr mindkét hegedli egyiitt szemlélt
dallama (17 éabra).

Ez az ereszkedd dallamtipus rendkiviil jellemzé Buxtehude technikajara.
Alljon itt most felsorolasszeriien egy-egy példa. Ugyanezen kantata aridk kozti
ritornelljében szerepel az alahanyatldo moll pentachord (35-40. ii.), majd a kdvetkezd
darab szonatajanak masodik €s hatodik iitemei kozott, illetve utolsod frazisaként
szekvenciava formalva, oktavtorésekkel talalhat6. Ugyancsak a IV. darabban, a
ritornellben hallhatjuk ismét e jelenséget, majd a kovetkezd, a mellkashoz cimzett
kantata nyitdfrazisa is a mi-ré-do-ti-la egység koré szervezddik. A szivhez irott
darab nyitotételének utolso dallamfordulata is ereszkedd moll skdla. De talan a
legtisztabb példajat a 7. kantataban szerepld ritornell utolsd hangjain lathatjuk, ahol
sallangmentesen megkapjuk a ré-do-ti-la képletet. A példakbol kitlinik, szinte
mindentitt fellelhetd e tipus, de leginkabb a hangszeres tételekben (szonata, ritornell)
jellemzd, ott is elsdsorban a végsd zarlatot megelézden.

A III. kantata korustétele a cikluson beliil, és onmagan beliil is kontrasztal.
Az ezt megeldz0 darab hasonld helye (4d ubera portabimini) ugyanis 3/4-ben, az
ezt kovetd (Surge, amica mea) 6/4-ben van lejegyezve, tehat mindkettd paratlan
liiktetésti tétel. Raadasul a II. kantata korustételének kezdetén az als6 harom szdlam
szerepel, mig a Quid sunt plagae istae elejét a két szopran ¢€s az alt énekes inditja. A
tétel zenel anyaga a nyitoszonataban mar megismert, két igencsak eltérd témara
épil. Az ott 6t iitemesre fogalmazott frazis e helyen négyre olvad, és a 3
dallamhangszer helyett 3 énekhang — immar koriilirva az eleddig oly statikus
torzshangokat — hozza a mar megismert alapotletet. Néhadny bekezdéssel feljebb
megjegyeztem, hogy a szonatdt nyitd6 hosszii g-hang a 4. litemben lelép a
vezetOhangra, ezzel oldva a fesziiltséget. Nos, a korustételben nem igy torténik, a
continuo tartott g-je ¢élesen iitkozik a felette szolo sziikitett szeptimmel. A madsik
téma is megjelenik a tétel 5. litemében, ezuttal azonban nem polifén mdédon halljuk
a repetalt g ”’-t, hanem inkdbb szamonkérd jelleggel, miutan a kezeken 1év6 sebeket

szinte naturalista modon abrazolva, homofén tombokben komponalja meg a
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szerz6.'* Ahogy a nyitotételben csak a cimet tudva is felismerheté volt a két téma
iizenete, ugy ez most a szoveg ismeretében még hatvanyozottabban érvényes.
Figyelemre méltd tovabba a 8. iitemben talalhato sziinet, amely a retorikdban oly
kedvelt hatasszilinet zenei megjelenése.

A két kontrasztald frazisbol allo egység haromszor ismétlédik, amelybdl az
elsé kettd is szembenall egymassal: a korustétel elsé taktusdban a Quid sunt plagae
istae-t a két szopran ¢€s az alt énekelte, mig a 9. litemben ugyanezt a szoveget a tenor
¢s a basszus sz6laltatja meg.

A kozéprész (9-18. ilitem) a leghosszabb, ez a paralell dirba modulal. B-
darban kezdddik a 3. egység, de egy gyonyortien hangzd g-moll szextakkord
visszaforditja a kormanyrudat a kiindul6é g-moll hangnem felé.

A kantata ,kozéprésze” 3/4-es liiktetésli anyag. Ez azonban itt a szokdsos
jelentésétdl eltéréen meglehetdsen gydszos mondanivalét illusztral. Jo pdsztor légy
lidvozolve, / Haldltusdba gyotorve, / Ki a fatdl felsértettél / Es a fahoz szegeztettél /
Kitdrva szent karjaid. — igy szl a szoveg. Erdekes, hogy a szerz paratlan liiktetésii
anyagga formalja e szakaszt, a kovetkez$ kantatdban a 3/4 ugyanis az Enekek
Enekébbl vett szerelmi témaju szoveget illusztralja.'*> A vélaszt a mésodik
versszakban talalhatjuk: Szent kezek — én megolellek / Es zokogva vigaszt szerzek, /
Halat mondok kinért, szégért / Es a szent veritékedért / Konnyek kozott,
csokjaimmal. Tehat a szenvedd Krisztus szeretetét, iranta érzett vallasos
elragadtatast, sot, szerelmet huzza ala Buxtehude az iitemmutato6 kivéalasztasaval. Ez
a kodolt lizenet nagy valoszinliséggel a vér és seb kultuszat tamogatd pietizmus
hatasdnak tudhaté be. A 3/4 ugyanakkor a pastor bonus alakjdnak pasztoralis
megfogalmazasaként is koncipidlhatd. Az aria mindhdrom versszaka ugyanarra a
basszusra ¢€piil, a harmadik strofa (tercett) esetében két aprd valtoztatas pusztan a
ritmus tekintetében figyelheté meg (1. €és 29. iitem). Buxtehude mindhdrom strofa
esetében egyazon ritmussémat alkalmaz, amely gyakorlatilag megfelel a gagliarda

tanc ritmusképletének (18. abra).

1% Kifejezetten deklamalo karakterben, ami ismét folveti a vokalis anyag meghatarozo, adott esetben
az instrumentalis szonatat megel6z6 keletkezés lehetdségét.
'3 Tgaz, ott 6/4-ben
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18. abra. A gagliarda-ritmus.

A zeneszerzd ezt a hemiolakkal teletiizdelt mintat ismételgeti, az esetek majdnem
felében (hétbdl haromszor) kibdvitett formaban: igy az eredetileg négy litemes
dallam a lignum (azaz fa, értsd: a kereszt faja) szo felett kétszer is 6t litemesre boviil
(9-13; 14-19.), valamint egy esetben az expandis (kinyujtott, kitart) szora komponalt
harom iitemes melizma formalja a frazist hat taktussa (27-32.). Eléfordul, hogy a
hemiola bujtatott formaban jelenik meg, amelyre esetenként csak a basszus dallama
utal. Ilyen hely mindjart a 2-3. iitem, ahol a sz6lista 3/4-es liiktetés szerint €énekel,

, . s e, 14
mig a continuo-hangszerek hemiolat jatszanak.'*°

19. abra
II1. Ad manus
Aria
e ——— = =
Soprano | s Pt e w o —]
D) [ y 1 LU
Sal ve Je - su___ pas - - - tor bo - ne,
P r ]
O (> () A | ) = I 1 | I 1 F
Basso continuo )";V. % T ] — ] i {F = — |

A ritornell litemmutatojaban és karakterében egyardnt folytatja az ariaban
felhangz6 zenei anyagot. Itt is vildgosan megjelennek a kadencidkat jelz6 hemiolak
(38-39; 44-45. iitem). A basszusban talalhatd, lefelé tarté kromatikus menet, a
passus  duriusculus azonban még hangsulyozottabban aldhuzza Krisztus
keresztrefeszitésének témajat, amely a ritornell végén a 2. hegediitben

megismétlddik, de ezuattal felfelé tartdé formdban (53-55. ii.): ez a tiikOrszerl

146 Amennyiben elfogadjuk, hogy a 3. iitem 1-én 1évé motivumesira figuracié — marpedig az; akkor
ez is hemiola: b’-b’, fis’-fis’, g’-fis’, g’-g’. A prozddia ugyanakkor valdéban elhomalyositja ezt a
dallami/harmoniai ,,csontvazat™.
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elrendezés fogja keretbe a kozépen talalhato imitacios szakaszt. A ritornell inditasa a
ciklus egy masik, ugyancsak ,,bés” hangnemben, d-mollban 1évé részére nagyon
hasonlit: a I'V. kantéta 3/2-ben megsz6lalé kozjatéka hiien idézi a kvinten repetalod 1.
hegediit és az els6 akkordvaltast.

Mig az aridban legalabb elvétve talalhato ,,szabalyos” 4 {itemes motivum, a
ritornell végig aszimmetrikus tiitemcsoportokbdl 4ll, ami egy nagyméretii
szimmetriat alkot (5-6-6-5 ii.).

IV. AD LATUS - Surge, amica mea

A negyedik darabbal a hét kantatabol alld6 Membra Jesu Nostri kdzéppontjadhoz
érkeztiink, szd szerinti €s atvitt értelemben egyarant. Az iizenet, amelyet e darab
kozvetit, rendkiviil pozitiv: Kelj fol kedvesem, szépségem és jojj galambom a sziklak
hasadékaba, a kéfal rejtekébe. Az Enekek Enekébdl vett szoveg azonban jocskan
talmutat 6nmagan. Mivel a kantdta Krisztus oldaldhoz van cimezve, a sziklak
hasadéka és a kofal rejteke egyértelmiien a Jézus oldalan iitott sebre utal. A
gyonyortt szimbdlumot hasonldan szép zene festi le, amely szinte lattatja a
hegyormokon szokdeld part. Az aridkat leszdmitva jelen kantata kovetkezetesen
paratlan metrumban van lejegyezve: Buxtehude hiien ragaszkodik a téancos,
szerelmes-vidam alapkarakterhez. Igaz ez akkor is, ha — mint latni fogjuk — e
paratlan itemmutatok zenei jelentései ko6zott oOriasi  kiilonbségek lehetnek.
Mindenesetre a nyitdoszonata — e ciklusban egyediiliként — kicsattand hangulatot
abrazol, amelyet az egyébként meglehetdsen gyaszos felhangi d-moll hangnem sem
homalyosit el. Az elsd ilitem mozdulatlan bevezetdje egyértelmiien a nyitokantata
legelejére vald utalés, a legfelsd szolam mindkét esetben a kvinten allapodik meg. A
folytatds is hasonlo: az els6 taktus utdn mindkét esetben mozgalmasabb rész
kovetkezik. A masodik ilitemtél kezdddd rész vidam karaktere foként a felcsapo,
majd leugrd oktavlépéseknek koszonhetd. Finom utalas a szovegre, hogy a két
hegedli egylitt mozog, a szokelld szerelmeseket a kottaképen is megjelenitve. A
continuo-hangszerek és a violone szolgaltatjak a szilard talajt a két szerepld
szamara, a sziklat, a kofalat abrazolva.

Maga a dallam egyszerli, a folyamatos oktavtorések nélkiil szinte gyermekien naiv

volna. Két kiilon regiszterbe szoérva azonban annak ellenére izgalmas marad, hogy
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az ereszkedd szekvencia majdnem egy oktivon keresztiil tart. Csak a hetedik
iitemben valtozik kissé, akkor sem iranya vagy dallama modosul, egész egyszeriien
a szerz0 az eddigi egy helyett két oktavval ugratja fel a soron kdvetkezd tagjat,
amely igy ismét frissen csillog. Ezzel a ,kigyd a farkdba harap”: a 9-10. {item
tokéletesen megfelel a 2-3. taktusnak. A szekvencia egyébirdnt rendkiviili mdédon
képes idomulni kdrnyezetéhez: a 8. litemben példaul tokeéletes kadenciat hallhatunk
—a-mollban. A 11. taktust6l Buxtehude egy alzarlattal bar lezarja a szekvenciat, de a
kovetkezd litemben annak ritmikajat még egyszer felidézi. Az alapotletet nem veti
el, a zar6 harom iitem ugyanis a szonatdt urald szekvencia slritése és egyben
Osszefoglalasa: a basszus mozgasdban és harmoniailag egyarant annak kezdetét
1dézi, a két hegedli mozgasa pedig annak lemeztelenitett verzioja.

torekvo dallama a siirgetés hangjat fejezi ki. E hely szerkezetileg nagyon hasonlit az
elsé kantata zardtételeéhez, ahol is a tenor meglehetds szabadsaggal eldlegzi meg a
koérus elsO megjelenését: salve, salve, amelyeket ugyantgy tutti kdvet, mint e
helyen. Hasonlo otlet tlinik fel az zarokantata elsé vokalis tételében, ahol szintén a
tenor énekli eld az illustra faciem tuam szavakat. Jelen intonacié funkcidjat tekintve
legaldbb annyira elvalik az utdana kovetkezd anyagtol, mint az 1. és a 4. kantata
szonatajanak els6 két akkordja a tétel tobbi részEtol.

Ha az alt szélam a siirgetés hangjan szélt, ez az 5. iitemtdl induld tutti
szakaszra hatvanyozottan igaz. A zenei frazis megalkotdsiban — akar az alt sz610,
akar a tutti megjelenési formajdban — dontd szerepe van az elsé sz6 (surge)
megismétlésének, tovabba annak a ténynek, hogy minden frazist sziinettel kezd.
Ezaltal a sulytalan helyen induld motivum szokatlan lendiilettel érkezik meg a
hemiolava formalodo 2-3. iitemre, ami a negyedik taktusban egy feminin zarlatba
torkollik. A hemiola megjelenése még ¢€lobbé, vehemensebbé varazsolja az
egyébkeént is liktetd iramu tételt. A pdaratlan {itemmutatd ezzel nem sziinik meg
létezni, csak a 3/2-es litemmutatd a hemiola idejére ,,atvalt” 3/1-esre. Ez a szakasz
homofon tombokbe irodott ugyan, de rendkiviil érzékenyen megfogalmazott zenérdl
van sz0. A hemioldk, kisebb sziinetek (5. és 9. {item) és finom késleltetések (6.
item: 7-6, 11. iitem: 9-8) altal a kottakép alapjan sulyos oszlopnak tiind homofonia
I€legzé anyagga valik a szerzd kezében. Mint a ciklus soran mar annyiszor, a tutti-
részt ezuttal is attetszd polifonia koveti. Eltlinik a zenekari kiséret is, csak a két
szopran szolam ¢€s a continuo kiséret marad nyolc litem erejéig. Akkor azonban a 26.
taktusban a szopran II. dallamaba kozbevagva berobban a siirgetd surge kérés,
ugyanazzal a sziinetes inditassal, mint a tétel elején. Egy kiilonbség mégis van: elsd
alkalommal F-darba modulélt, most azonban a columba mea in foraminibus petrae

C-darban érkezik. Az in caverna maceriae szovegrész az eredeti 8 litemhez (19-26.
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item) képest terjedelmében ezittal jelentésen boviil. Az els6 megszolalds a két
szopranszolam imitacidjara irédott, a 40. taktusban az onnan kimaradé harom
szolam inditja ezt a részt. Mindez F-durban sz6lal meg, amely mar kozelit a d-moll
nyitohangnemhez. Majd a 43-ban a két szopran ismét megjelenik és a concertald
hangszerek kiséretével megerdsitve tutti kadenciat hallunk — immaér a kiinduléd
hangnemben. A tétel itt nem ér véget, Buxtehude megismétli a 40-t61 a 49. {itemig
tartd szakaszt. Mindezt azonban valtoztatdssal teszi, az eredeti F-durhoz képest
immar d-mollban, F-hangrol inditva az alt témajat. A 42-43. iitemekben hallott
szopran-par sem marad kiséret nélkiil a tétel végén: a szerz6 hangszerekkel és a
tobbi vokalis sz6lammal megerdsitve zarja a korust. A tétel hangnemrendje tehat a
hidforma jellegzetességeit mutatja, a d-mollbdl kiindulva az F-duron keresztiil a C-
dart elérve visszafordulunk és ismét a parhuzamos duron at érkeziink vissza a
nyitohangnembe. Ez lényegében az egész ciklus hangnemrendjének a makettje: a
mil soran az elsO tétel c-mollja utan a parhuzamos Esz-durt érintve kvintenként
emelkedve egészen e-mollig jutunk, ahonnan az utols6 darab visszatér a darabot
inditd c-moll hangnemhez.

A kantata aria-szakaszénak elrendezése a cikluson beliil Ujszerti vonasokat
mutat. Buxtehude ugyan az eddig megszokott médon hadrom versszakot dolgoz fel,
de az énekes szolistak sorrendje eddig még nem volt ezzel megegyez6.'*’ Itt fordul
eld ugyanis eldszor (és egyben utoljara), hogy az aria masodik strofajat tercett kapja.
Az els@ versszakot a szopran I, a harmadikat a szopran II. énekes adja el6. A
szoOlistak megjelenésének sorrendje tehat SI — ATB — SII, amely hasonlit az el6z0,
III. kantata SI — SII — ATB elrendezéséhez, minddssze a belépések rendje valtozik
meg. Ezt megel6zden, amennyiben azonos zenei anyag jelent meg a vokalis
szolamban, az mindig egymast kovetéen hangzott el.

A basso continuo legals6 szolama az eddigi gyakorlathoz hasonldan
mindharom strofa alatt lényegében valtozatlanul szerepel. Egy-két apro valtoztatast
iktat be a zeneszerzd ¢s minden esetben a tercett kap kiss¢ megvaltozott kiséretet,
mint példaul a 2. {item harmadik {itésén a d hangot fellépteti f-re, vagy az 5. taktus
F-A-B-d mozgésa helyett f-e-d-g dallamot ir. Ezen kiviil néhany esetben oktavval
lejjebb illetve feljebb jatszatja a continuo-hangszereket, de ezek a zene 1ényegét nem
érintd valtoztatasok. A két szopran szolista versszakanak (1. €s 3.) zenei anyaga egy
apro diszitést leszamitva (SIL.: 5. {item) teljesen azonos.

A generalbasszus-szolamon tul érdekes az elsd és masodik versszak vokalis

szO0lamait is 0sszevetni.

"7 Vesd Gssze: 5. dbra. A kantatak aria-szakaszainak hangfajok szerinti elrendezése.
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20. abra. IV. kantata — aria, 1-2. versszak

IV. Ad latus
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Ec-ce ti-bi ap-pro - pin-quo, par - ce. Je-su, si de - lin-quo, ve - re-cun-da qui - dem
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Ec-ce ti-bi ap-pro - pin-quo. par - ce,  Je-su, si de - lin-quo, ve - re-cun-da quidem

Basso continuo
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Az aria eleje egy felfelé iranyuld d-moll skalamenettel indul, amely a masodik
strofdban egy d-moll harmashangzatba tomoriil. Ezt folytatva az elsd négy és fél

itemben kovetkezetesen megjelennek az aria szololetétjének hangjai — a tenor és az
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alt szélamba ,,szétdobalva”. Az 5. taktust6l aztan imitacid formajaban jelentkezd
szabadabb feldolgozas kovetkezik, végiill az eredeti hangokat elejtd, de
homofoénidjaban a 2. strofa kezdetére utald szovegismétlés (scrutari tua vulnera)
zérja a tercettet.

A ciklus folyaman egyediilallo jelenségként az aria 4/4-es litemmutatdja utan
ritornellje més metrumban, 3/2-ben van lejegyezve. Ez egyben a két metrum
viszonyat illetéen a temp6 vonatkozasdban fontos informacoval szolgal. Minden
bizonnyal az aria nyolcadhangja lehet egyenld a ritornell félkottajaval. A ritornell
3/2-es litemmutatdjaval a korustételre hasonlit, masodik {itésre induld témaja is e
parhuzamot erdsiti. Karakterében azonban attol eltéré zenérdl van szd. Haromszor
1smétlodd négyiitemes egységet hallunk, amely a kor kedvelt hangszeres miifajat, a
passacagliat idézi. Ez utdbbi variacids forma, amely altalaban 4-8 iitemes basszus
ostinatora ¢€piil és tobbnyire moll alaphangnemii. Nos, a moll hangnem adott, és a
variaciés  gondolkodds is  folfedezhetdé, wugyanis mindhdrom  egység
tobbletinformaciot hordoz az el6z6hoz képest. Az elsd egység tekinthetd témanak
(15-18. iitem), amelynek egyszerti harméniaterve (I — VO — 1 —IV® — V' —I) mar a
masodik négyiitemes szakaszban megvaltozik, igy ez az elsd variacio (19-22. iitem).
A 23. iitemben indul6é masodik variacid mar elhagyja az egyvonalas hangtartomanyt
¢s oktavval feljebb valt. Az elsé hegedii megidézi az els6 kantata szonatéjanak 11-
13. iitemeit is (mas hangnemben), €s ugyancsak kis szext terjedelm, lefelé iranyuld
skalat ir koriil, mint tette azt a ciklus elsé darabjaban. A hasonlosagot erdsiti még a
13 iitemes terjedelem is. Mig azonban ott az elsé iitem volt ,kivétel”, addig itt az
utolso eldtti az. Ez az a hely ugyanis, ahol a passacaglia basszus-ostinatdja megtorik
¢és tokéletes, autentikus zarlatba fordul. Tehat az els6 szonatdhoz hasonldan itt is
12+1 iitem a tétel szerkezete.

Passacaglidt a barokk zeneszerzOk nem kizardlag instrumentélis letétre
komponaltak, tobbek kozott Purcell vokalis tételeiben rendszeresen eléfordul a e
miifaj és édestestvére, a chaconne. Gondoljunk csak Dido bucstjara a Dido és
Aeneas c. operajabol, a hires When I am laid in earth ariara. A barokk vokalis
passacagliak, chaconne-ok nagyrésze rendkiviil gyaszos témat fest le, sokszor a
halal, az elvalas témajat jelenitve meg a zenében. Hogy ez Buxtehudénal a cikluson
beliil éppen most jelenik meg, magyarazhatja a tény, hogy e kantatat Krisztus
oldaldhoz komponalta, ahol is a katona a végsd sebet ejtette. Bach h-moll miséjének
Crucifixus tétele is egy négylitemes ostinato-sorozatra irott passacaglia, amelynek
itemmutat6ja jelen ritornellhez hasonléan 3/2. Nem 13 iitembdl all, de 13
variaciobol, amelynek utolso tagja — Buxtehudéhoz hasonléan — megvaltozik. Bach
azonban mas eszkdzzel, a parhuzamos durba tart6 gyonyorii modulacidval

transzformdlja a variacid utols6 tagjat. A lipcsei mester a crucifixus szot 14
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alkalommal hasznélja fel a tétel inditdsa sordn a kovetkezd szovegrészig, amellyel
onmagat jeleniti meg, 16vén a 14-es szam Bach nevének szamértéke.'*® Buxtehude
neve szamokban kifejezve 105.'* Ha a passacaglia basszusanak hangjait a szamok
nyelvére leforditjuk,'*® végeredménynek ugyancsak 105-6t kapunk, ami megegyezik
a Buxtehude nevének szamértékével. Tehat nemcsak Bach, Buxtehude is jelen van a

keresztrefeszitésnél.

V. AD PECTUS - Sicut modo geniti infantes

A nyitészonataban a szerz0 az eddigiekhez képest els6 halldsra semmilyen uj
zeneszerzesi eljarast nem alkalmaz: a 12 {itembdl allé egység homofon indulds utan
a 6. iltem kozepén concertdld jellegli imitacioba valt, hogy aztan a végére a
szolamok ismét egyesiiljenek. A szondta érdekessége tehat nem a zenei szovetben
rejlik. Az 0jdonsdg ezzel szemben az, hogy a basso continuoban taldlhatdo 62
hangbol 32-re szextakkord épiil. Ez a harmonidk tobb mint felét jelenti. Mint a most
sziiletett csecsemok a tisztasdagra, vagyakozzatok az igaz igére (...) — sz6l a kantata
,mottdja” a koérustételben. Mint tudjuk, a szextakkordokra épiilé faux-bourdon
technika az eurdpai zenetorténet korai, ,,gyermekkoraban 1év6” szakaszanak,
nevezetesen a késé-kozépkori és reneszansz zenének karakterisztikuma, nem lehet
tehat véletlen, hogy Buxtehude éppen ezt az akkordot valasztja a tétel kdzponti
szervezdelemének. Ezzel az akkori a cappella muzsika éteri tisztasagara, attételesen

a szOvegben szerepld 0jsziilott gyermek tisztasagara utalva.

198 B=2, A=1, C=3, H=8. 2+1+3+8=14. BACH=14.

149 B=, U=20, X=22, T=19, E=5, H=8, U=20, D=4, E=5. 2+20+22+19+5+8+20+4+5=105.
BUXTEHUDE=105

130 D=4, Cis=20, D=4, B=2, A=1. 4+20+4+2+1=31. 31x3=93. G=7, A=1, D=4. 93+12=105.
Passacaglia basszusa = 105
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21. abra. Az V. kantata continuo szolamanak elsé6 oldala.
http://www.musik.uu.se/duben/displayFacsimile.php?Select Path=vmmhs006,018 p07 01v.jpg
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A Grusnick-féle kiadas teljes egészében atveszi a Diiben-gylijteményben
talalhat6 basso continuo-szélam eredeti szamozasat. Azonban a kidolgozasban mar
nem ilyen kovetkezetes, tobb esetben is eltér a szerzo szandékatol, igaz, ezzel a zene
lényegét nem érint0 valtozasokat idéz eld. Mindenesetre emlitésre méltd, hogy a 6.

iitem utols6 eldtti akkordja eredetileg nem szext felrakast, és a kovetkezd iitem
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masodik akkordja sem az, mig a kidolgozadsban mindkét e-hang fol¢ c-t ir a
kozreado, ezzel szextakkordot kivainva meg a kidolgozott szdlamot jatszo eldadotol.

A tétel szimmetrikusan épiil fel, ahol a két nagy egység (6+6 litem) 6nmagan
beliil is k6zépen tagolodik. Az elsd részben az a-mollban induld téma a 4. taktustol
C-dtrban hangzik fel. A szondta masodik felében az imitadcié pusztan egyetlen zenei
otlet ismétlését jelenti, melynek metszete az elsd részhez hasonldan ugyancsak a
kozéppontnal taldlhatdo (8-9. iitem). A négy zardilitemben a tétel kezdetéhez
hasonldan lefelé ereszkedd, faux-bourdon technikaval frott anyag tlinik fel ismét. A
kis nyujtott ritmus eldidézte frissebb karakteren tal az is jdonsag, hogy nem
kevesebb, mint 9 szextakkord szerepel e helyen egymas utan, amely majd egy oktav
hangterjedelmet Glel fel. A zarlat el6tt az els6 hegedii sz6lamdban a darabban
egyediilallé modon kettdsfogasokkkal talalkozunk.

A tétel 8. litemében Buxtehude stilusanak még egy jellemz6 vonasa tiinik fel.
Rank maradt ¢életmiivében tobb helyiitt is megtalalhatd az ehhez hasonld
harmoniafiizés: V' — IV’ — V — L. Hasonlé akkordvaltas talélhaté az O Jesu mi
dulcissime cimii kantataja ritornelljében, amely e-mollban hozza lényegében
ugyanazt: V — IV’ — V — L."”! Nem csak mollban, dur alaphangnemii darab esetében
is megtalalhatd ugyanezen harmoniamenet, mint példaul a Wachet auf, ruft uns die
hangzik el a jol ismert akkordfiizés: V —IV' -V —1.'2

A Membra Jesu Nostri ciklus egyes kantatainak korustétel formajaban
felhangzo mottojat Buxtehude az Oszovetségbdl vette. Egyetlen kivétel van, jelen
kantata els6 vokalis tételének szovege ugyanis Gjszovetségi, Péter elso levelébdl vett
idézet. Mint most sziiletett csecsemok a tiszta tejre, vagyakozzatok az igaz igere,
hogy azon névekedjetek, mivel hogy izleltétek, hogy jésdgos az Ur — szolnak a Biblia
szavai. Mivel a kantata a Megvalté mellkasdhoz lett cimezve, a szoveg rendkiviil
er6sen kontrasztal a valosdgos helyzettel, amely Jézus &tdofott, megkorbacsolt
testrészét jelenti. Itt lelhetd fel Buxtehude szovegvalasztasanak misztikuma, amely a
két témat mégis képes Osszekapcsolni. A csecsemd tiszta tejre vagyik, anyja keble
utan sovarog. Ott megnyugszik, elrejtdzik a vilag eldl. A most sziiletett gyermek a

hive — ¢és igy tulajdonképpen az egész egyhdz — szimboluma, amely a tisztasigra,

131 Buxtehude: O Jesu mi dulcissime (BuxWV 88). G. Harms, H. Trede (szerk.): Buxtehudes Werke.
Bd. 6. (Hamburg: Ugrino, 1935): 39-45. 45.

132 Buxtehude: Wachet auf. ruft uns die Stimme (BuxWV 100). G. Harms, H. Trede (szerk.):
Buxtehudes Werke. Bd. 6. (Hamburg: Ugrino, 1935): 60-74. 69.
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Isten szeretetére vagyik. Ezt pedig maga Krisztus testesiti meg, aki dnmagat aldozta
az emberiségért. igy kapcsolodik dssze a puha anyai kebel és a halalra kinzott Jézus
mellkaséanak képe. Mindkét helyen békét talal az ember, védettséget, biztonsagot lel.
Buxtehude ezt azzal huzza ald, hogy a kantatdk korustételében itt el6szor nem
Otszolamu letétre komponal, hanem a két szoprant ezuttal kihagyja és csak a mély
szolamokat, az altot, tenort és a basszust foglalkoztatja. E tétel a cikluson beliil
abban teljesen egyediilalld, hogy sem a korustétel elsé elhangzasanal, sem tétel végi
ismétlésénél a continuon kiviill nem hasznal kisérd hangszereket. Ezzel egészen
sajatos szint kever ki, és ezaltal az egész ciklus egyik legintimebb pillanatat teremti
meg, amely az anya-gyermek meghitt kapcsolatan keresztiil érzékelteti a
Krisztushoz fiiz0d6 szeretetet, s6t, szerelmet. Ezt a nyelvet Buxtehude és késdbb
Bach kora egyarant sajatjanak érezte, nem csak e példa okdn. Az anya-gyermek
parhuzam  ugyanis er0sen rimel arra az  Origenésztél  szdrmazod
szimbolumrendszerre, amely az Enekek Eneke értelmezése soran Krisztust mint
volegényt, €s egyhazat mint menyasszonyat lattatja. Ez az analogia a barokk korban
kozhelynek szdmitott, amely Bach szdmos vokalis miivében is feltiinik.

A meghitt hangzasvilagot nydjtd6 haromszdlamiisagon tul a Szentharomsagra
is utaldo szam egyeduralma nem sziinik meg a vokalis szolamok megvélasztasanal,
ugyanis a korustétel maga is vilagosan harom részre tagolddik. A tétel kisebb
egységekbe rendezését az litemmutatd valtasa pontosan jelzi. 4/4-ben indul a tétel,
majd az ut in eo crescatis (azon novekedjetek) szakasz 3/4-re valt, hogy aztan a 44.
itemben ismét a kezdeti litemmutatohoz térjen vissza, ezzel keretbe foglalva az
ujjongd kozéprészt. Mindharom egységben kozds azonban, hogy szdlamok
kezdetben meglehetds szabdlyossaggal imitdljak egymadst, majd egységbe forrva
tartanak a kadencia felé. A tétel hangnemét tekintve is harmas tagolodast, ahol
mindharom kis egységnek megvan a maga belsd, onallo ¢€lete. Az els6 a-mollban
indul, majd dominanson, egy E-dir akkordon marad nyitva; a masodik folyamatos
moduléaciok utdn végiil C-durban allapodik meg; a harmadik ugyaninnen indulva
aztan a-mollba tér vissza, a keretet még inkdbb kiemelve. A 44-58. {itemben
talalhatd zar6 részben a dulcis (édes) szora komponalt kétszeresen késleltetett (9-8
¢s 7-6) domindns harmoénia a tétel egyik leggydnyoriibb pillanata. A zene aztan
innentdl fogva befelé fordul, és a végére egészen megnyugszik. A zaro6 litempart mar
csak a tenor ¢és az alt szOlam énekli, s a végén egy hangban egyesiilve anya ¢€s

gyermeke, atvitt értelemben Krisztus és hivd népe egységét szimbolizalja. Az aria-
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rész harom szodlistdja ugyanaz, mint az ezt megel6z0 Sicut modo geniti tételben. Az
els6 két versszak az ariak szokvanyos felépitését kdveti: a basso continuo kiséretes
alt illetve tenor szolot kovetden hangszeres ritornell hangzik el. Az elsd strofanal
kiemelendd a cum tremore (félelemmel érintelek) szovegrész megzenésitése, amely
ugyanazzal a ritmusképlettel kétszer is elhangzik: elészor a 6-7. litemben, majd
masodjara a 10-ben. A ketté koziil kiillonosen utobbi érzékelteti leginkabb a
textusban rejld fesziiltséget: az énekszolam anyaga ez esetben dallamnak alig
nevezhetd, szakadozott, onmagaba mindig visszaforduld voltat még tovabb erdsiti a
continuo-kiséret monoton, zakatold jellege. A kovetkezd iitemekben viszont az
énekszolam ambitusa kinyilik €és a basso continuo is felszabadult oktavtorésekbe
kezd, mindkét szolam szinte szarnyal. Nem csoda, hiszen a szdveg is erdteljesen
kontrasztal az el6z6 résszel: amoris domicilium (szeretetnek lakhelye) — 4ll itt a
kottaban. Az oktavtorések segitségével zenébe ontott szeretet-karaktert Buxtehude a
ritornell kezdetére is atmenti, ahol hasonlo lelkesiiltségel folytatja, mint az aria
végén. A masodik versszak basszusa egyetlen aprd kivételtdl eltekintve (5. iitem)
azonos az elsdvel, harmonidban is csak egy lényeges eltérés van: az elsé iitem 4.
negyedének a szamozasa. Az elsd strofara komponalt zenei anyag j61 milkddik ez
alkalommal is. A tenor szolista — Buxtehude gyakorlatdban ritkdn tapasztalhato
modon — ugyanazt a melizmat énekli, mint amely az omindzus 10. litemben cum
tremore szdveggel szerepelt, egy apronak tind, de Iényeges kiilonbséggel: eztttal
ugyanis hidnyzik a tizenhatod-sziinet. Ezzel a félelem méregfogat huizza ki a szerzd,
¢s a lélegzet-akasztd sziinetecske helyett folyamatos dallamot ir — a semper (mindig)

szora.
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22. dbra. Aria, 1. versszak, 9-17. iitem.

V. Ad pectus
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23. abra. Aria, 2. versszak, 10-11. iitem.

2. vers 00—
n /- -

Tenor

Basso continuo

Az aria-rész elsd két versszaka az egyéb helyeken megszokott elrendezést
koveti. Nos, a harmadik strofa esetében ez megvaltozik, ugyanis a ciklus folyaman
el3szor itt kap a basszus szolista hangszeres kiséretet. (Erdekes, hogy a hatodik
kantata aria-szakaszdnak harmadik versszakaban ugyancsak a basszista énekel majd
0t gamba kozremiikddésével.) Ezzel egyfajta sulyeltolodas is lejatszodik, tipikusnak
ugyanis az tekinthetd, amikor az 6tszélami nyitokorust hangszerek kisérik, és az
aria szolidabb hangszerelésli. Ezzel szemben e kantatdban felborulnak az eddig
megszokott aranyok: a hdromszolamu nyitokorushoz a basso continuot leszamitva
ugyanis egy€b instrumentumok nem tarsulnak, mig az Ave, verum templum Dei
kezdetli basszus-aridban tutti hangszer-egyiittes miikodik kozre. A szerzot ezuttal is
a szoveg (igaz temploma Istennek) indithatta erre az otletre, €s az Isten hdzat az
abban felcsendiild zeneszoval azonositotta, feltehetden ezért a hangszeres kiséret.
Buxtehude néhany aprobb valtoztatassal ugyanazt a continuo-basszust hasznalja fel,
mint amelyet az el6z6 versszakokban hallottunk. A leglényegesebb kiilonbség a 13.
itemben taldlhato, ahol kiveszi az oktavtoréseket, amely az 0j kdrnyezetben nem

lenne talalo, 1évén vas dives (draga edény) az aktudlis szoveg.

VI. AD COR - Vulnerasti cor meum

Buxtehude Membra Jesu Nostri ciklusdban ezidaig az énekszolamokon tal két
hegedii, violone és basso continuo szerepelt. A nyitd szonatdkban, korustételekben

¢s a ritornellekben altaldban tutti hangszeregyiittest, mig az aridkban tobbnyire
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basso continuo kiséretet irt a szerzd. A hatodik kantatdban azonban az 6t viola da
gamba szerepeltetésével az eddigiekhez képest teljesen ) hangzasvilag jelenik meg.
A viola da gamba haszndlata ¢s a gambaconsortok léte a 17. szdzad végére
mar egész Eurdpaban visszaszoruldban volt. A kor zeneszerzés-gyakorlatdban mégis
maradt néhdny olyan sziget, ahol a gambaconsortok megjelenése bevett
gyakorlatnak szamitott. A német barokk komponistdk e hangszerekhez gyakorta
kapcsoljak a szenvedés ¢s haladl témajat, amelyet mintegy memento mori
figyelmeztetésként hatasosan illusztral a gambak eziistosen selymes fénye. A gamba
utolsonak mondhatd nagy megjelenése éppen egy szenvedéstorténetben talalhato: J.
S. Bach 1729-ben keletkezett Maté-passidjaban, ahol a Komm, siifSes Kreuz kezdetli
tenor-ariaban éppen a viola da gamba a dallamhangszer. A széveg magyarul: Jojj,
édes kereszt.
Nem csoda, hogy éppen a ciklus hatodik, szivhez cimzett kantatajaban tiinik
fel ez a hangszercsoport. Jézus szivének tisztelete kiilonosen elterjedt a 17.
szdzadban: a katolikus egyhdzban a jezsuita rend volt legfdbb hodoloja, de a
lutheranusoknal is nagy szamban voltak tisztel6i, kiilondsen a valldsi megujulasi
mozgalmakban'> aktivak kozott. Buxtehude miiveinek szovegvalasztasaibol itélve
maga is rokonszenvezhetett kora pietista mozgalmaival, amely a kozépkori misztikat

1s nagyra becsiilte.

A kozépkorban mar kimutathatd bizonyos korokben a kifejezett Jézus Szive tisztelet,
kiilonosen a “német misztikusoknal” (1250-1350). Elmélkedésiik anyaga az Enekek
éneke: az Egyhaz, mint Krisztus jegyese. (...) Jézus kereszten atszurt szive a megvalto

. ’ 154
szeretet szimboluma."

Miutdn a Rhythmica oratio, a Membra Jesu Nostri kdzponti szovege misztikus latin
koltemény, Jézus szivének tisztelete nem allhatott tavol a szerz6tdl, amely a
sejtelmes hangzasu gambaconsort alkalmazésara ihlette.

A hatodik kantata szovege éppen egy Enekek énekébol vett idézet:
Megsebezted a szivemet én hugom, jegyesem. Buxtehude — majd hozza hasonléan
késObb Bach — tehat nem a fajdalom ¢€s halal primer jelentése miatt alkalmazza a

gambakiséretet, hanem e hangszert 6sszekapcsolja a halalon tuli 1éttel, a reménybeli

133 _ mint példaul a pietizmus.

134 Lédeczi Dénes: Mi is az a Jézus Szive tisztelet?
http://csepa.vaciegyhazmegye.hu/dok/Jezus Szive tisztelet.pdf
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megvaltottsag allapotaval. fgy a gamba haszndlata is joval talmutat a tényen,
miszerint mindkét szerzd passidjaban szerepel e hangszer. A gamba éteri hangzasa,
misztikus szine Jézus az emberiségért érzett szeretetét — €s az érte vald kereszthalalt
jelképezi. Ezen a ponton a halal és szeretet dsszekapcsolodik: e kantata esetében a
sziv, mint az isteni szeretet els6dleges szimboluma, és a kereszten fliggd halott
Krisztus értlink atszurt szive tulajdonképpen egy iizenetet kozvetitenek: a keresztény
ember hite szerinti megvaltas titkat.

Erdekes, hogy Buxtehude An filius non est Dei cimii miivében is gambakat
alkalmaz — szam szerint hdrmat: a darabnak (t6bbszori atforditas utan) ugyanaz a
szovege, mint e ciklus negyedik kantataja¢. Nemcsak a hangszerdsszeallitas
hasonld, hanem a mi hangneme is: Membra Jesu Nostri hatodik kantatija e-
mollban, mig az An filius non est Dei h-mollban irddott. K6zos benniik, hogy
mindketté hangnem eldjegyzése kereszteket tartalmaz, ami a korban Jézus
keresztfjara utald szimbdolumként értelmeztek az avatottak. A Buxtehude-
Osszkiadas elsé nyolc kotetében 14 cimben taldlhaté meg Jézus neve latin, vagy
német formaban (Jesu, Jesu Christ, Jesulein, Christum verzidban), ebbdl 10 esetben
az eléjegyzés keresztet tartalmaz. Még meglepobb, hogy a 10-bol 8-ban egyetlen
kereszt 4ll a sor elején (6t darab e-mollban, harom G-durban).'> Buxtehude tehat
kovetkezetesen Osszekapcsolja Jézus nevét a keresztfaval, és az azt jelképezd egy
kereszt eldjegyzéssel. Az hogy a moll hangnem elényben részesiil a durral szemben,
a keresztrefeszités tény€bdl kiindulva teljesen logikus. De forditsuk meg a képletet:
Buxtehude a felsoroltakon kiviil — egy kivételtdl eltekintve — e-mollban nem
kompondlt mas vokalis miivet. Ezek alapjan tehat kijelenthetd, hogy az egy kereszt
eléjegyzésii moll hangnem magat Jézust személyesiti meg. A mai ismereteink
szerinti egyetlen olyan e-mollban megirt mii, amelynek cimében nincs Jézusra valo
utalds, az édesapja temetésére irt darab (Fried- und Freudenreiche Hinfahrt, BWV
76) masodik fele, a Mufp der Tod denn auch entbinden kezdeti Klag-Lied
(panaszdal). Bizonyos ponton ez is kapcsolodik az eddigi gondolatvilaghoz: a szerz6
ezzel reményét fejezi ki, hogy szeretett édesapja foldi léte utan hamarosan talalkozik
Megvaltojaval.

A Membra Jesu Nostri ciklusanak hangnemrendje szigora rendben

155 E-moll: O dulcis Jesu (BWV 83); Wenn ich, Herr Jesu, habe dich (BWV 107); Jesu dulcis
memoria (BWV 56); Jesu, meine Freude (BWYV 60); O Jesu, mi dulcissime (BWV 88)

G-dur: Du Frieden Fiirst Herr Jesu Christ (BWV 21); Surrexit Christus hodie (BWV 99); Jesu dulcis
memoria (BWV 57)
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szerkesztett. A nyitokantata c-molljatol kezdve a masodik Esz-durjan keresztiil a
soron kovetkezd darabok mindig egy-egy kvinttel feljebb 1évé mollban szo6lalnak
meg. Ezzel nemcsak a kereszt elott szemlélodd egyén tekintete vandorol Jézus
tagjain feljebb ¢és feljebb az egyes kantatak tematikajat tekintve (a ldbaihoz, a
térdeihez, a kezeihez, az oldaldhoz, a mellkasahoz, a szivhez, az archoz), hanem a
hivé ezzel egyidében sajat meditacidojaban, imajaban, végsd soron dnmagaban is
fokozatosan beljebb jut. Amint az egyes hangnemek egyre magasabbra vezetik a
hallgatot, a zene is folyamatosan emelkedik, vilagosodik, mig a hatodik kantataban a
Jézust szimbolizalé e-moll cstcspontig jut, ahol az & szivérél szol az Enekek
énekébdl vett idézet. Buxtehude igy kompondlta meg a megtisztulds folyamatat, a
katarzist, a foldi embernek az Gérette sebeket és halalt elszenvedett Istenfiaval valo
egyesiilést, amelynek az 6t viola da gamba kivéalasztasaval is nyomatékot adott.

A szonatdban alkalmazott zeneszerzési eljaras a harmadik kantdtidban mar
csirajaban fellelhetd: a lasst és statikus bevezetd litemek utdn mozgalmasabb zene
kovetkezik.'*® Ujdonsag azonban, hogy a bevezetd iitemek adagio-ja jra meg tjra
visszatér."””” A szonatdban ez négy alkalommal fordul el6, emellett harom esetben
allegrot ir a szerzd, a szépen egymasba illeszkedd adagio — allegro — adagio —
allegro — adagio — allegro — adagio elrendezésben. Osszesen tehat hét tempo
szerepel a nyitotételben. Ez egyrészt utalds a ciklus kantatainak szdmadra, de a kor
vallasi szimbolumai kozott a hetes szam egyébként is kiilonleges helyet foglal el. E
szam a kor értelmezésében a kegyelem, a megvaltas szama. A 7 ugyanis két masik,
ugyancsak kiemelt jelentdségli szam Osszege: a harmas a harom isteni személy, igy
tokéletesség szimboluma, mig a négyes a négy égtdjat, ezaltal az egész
foldkerekséget jelképezi. A szonatdban Buxtehude mindezt zenei karakterekben is
leképezi: az adagio lassu tempoja az eviladgi szenvedésre, nyomorra, gyotrelmekre
utal. Ez egyfajta Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen-hangulatot kolcsondz ennek a
résznek: Bach BWV 12-es, még Weimarban, 1714-ben (Buxtehudénal tett
latogatasa utdn 9 ¢vvel) kompondlt kantatdjaban is gambakat hasznal, és a zenei

Jo 4

anyag egy 3/2-es basso ostinatora €piil — amely késobb a h-moll mise Crucifixus

1% 1tt azonban az akkordok iitkdztetésében még tovabb megy, az alaphangrol ugyanis nem 1ép le a
vezetOhangra, mint tette azt az Ad manus kantata 4. taktusdban, hanem tonikai orgonapont felett
sz6lal meg a dominans harmonia.

157 Buxtehude egy alkalommal irja csak ki az adagio-t (1. ii.), mig az allegro-t minden esetben (4, 15,
30. Gi.). Ebben a kérdésben elfogadtam Grusnick javaslatat, aki zarojelben tiinteti fel az adagio tempd
visszatérését (9, 18. ii.).



III. Membra Jesu Nostri — 2. A Membra Jesu Nostri egyes kantatainak elemzése. 107

tételének alapjdul szolgalt. Az allegro tempojelzés altal képviselt harmas szam
azonban ettdl igencsak eltérd arculata: kis nyujtott ritmusokkal ttizdelt 4/4-es zenei
anyaga a 3/2-es vilag gondjaival szembehelyezkedve ¢letviddm hangulatot sugaroz.
A harom téma koziil — a kezdéhangot kivéve — az elsé és a harmadik tokéletesen
megegyezik. A kor szimbolumrendszerében a harmas szdm elsddlegesen a
Szentharomsagot jelképezi, amelynek megfeleléen a harom allegro-téma a harom
isteni személy zenei megjelenitése lehet. Az els6 €s a harmadik esetben a sz6lamok
egyre mélyebben Iépnek be. Az Atya ugyanis fenn, a mennyekben trénol, onnan
dorég hangja a példdul a Nazareti megkeresztelkedésekor, a Szentlélek is feliilrdl
szall le rd galamb formajaban, vagy késobb az apostolokra ldngnyelv alakban. E két
téma a magasabban jatszo hangszerek vezetésével indul és az imitacid sordn egyre
mélyebbre keriil. A mésodik téma azonban eltér a tobbitdl, itt ugyanis az imitaciod
alulrdl indul és a szoprangamba megjelenése utolsé a sorban. Ez a Fii témaja.
Hozzé kapcsolodik ugyanis a kereszthaldl utani feltdmadas, amely a harom isteni
személy koziil egyediil rd jellemz0, ezért is indulhat Jézus témaja az alsé sz6lamok
vezetésével. Az is kiilonlegessé teszi e témat, hogy a masik kettd e-molljaval
ellentétben ez G-durban van. Tehat az Atyara €s a Szentlélekre a fentrdl lefelé, mig
a Fiira az ezzel ellentétes irany jellemzd. Krisztus harmadnapon vald
feltAmadéasanak zenei megrajzoldsat az a tény is sugallja, hogy e kdzponti allegro-
részben a harmadik gamba vezetd szerepével a continuén kiviil harom hangszer
vesz részt, €s ez a szakasz kivételesen csupan harom iitemes. Az is tudatossagra
vall, hogy a szonata 7 egysége koziil éppen ez van a kdzpontban.*® A tempojelzések
mellett az iitemfajtdk megvalasztasa is gondosan van kivéalasztva, ugyanezt a
centralis jellegli épitkezést erdsitik. Két 4/4-es szakasz utdn a zene 3/2-re valt, majd
a feltdimado Krisztust lefestd kdzponti allegro ismét 4/4-ben van, hogy aztan tiikor

jelleggel térjenek vissza a mar megismert litemmutatok. (24. abra.)

24, abra. A 6. kantata szonatajanak tempdjelzései és litemmutatoi

adagio allegro (adagio) allegro (adagio) Allegro adagio

4/4 4/4 372 4/4 372 4/4 4/4

'8 Bach Magnificatjanak Gloria tétele is hasonlo elv szerint szerkesztett, ahol a Gloria sz6 haromszor
hangzik el és a doxologiaban mindharom isteni személy 6nallo arculattal rendelkezik.
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A hatodik kantata Jézus szivéhez cimzett darab. A sziv az emberi szervezet
centruma, mitkodésének kozponti jelentdségli szerve. A passiot elszenvedd, majd
harmadnapra feltamad6 Krisztusra utaldo allegro-rész a 7 egységbdl allo szonata
kozpontjaban helyezkedik el. A kegyelem, megvaltas (hetes szam) centrumaban
tehat maga Jézus all, akinek a szivére valo utalds a centralis elrendezéssel még
nyilvanvalobb.

Az is rendkiviil érdekes, ahogy Buxtehude az adagio-szakaszok ambitusat,
dallamivét megkomponalja: a zene elérehaladtaval a szoprangamba dallama egyre
jobban hasonlit a Jesu, meine Freude (Jézus az én 6romom) koral nyitddallamara.
Az els6ben még csak az elsé kordlsor nyitdhangja, a moll pentachord kvintje
emlékeztet erre, a masodikban mar egy mi-ré-do sejt is feltlinik. A harmadik részben
eloszor a mi-ré-do-ti skala, majd a mi-ré-ti-ld dallam idézi a koralt, de egyik sem
pontosan; a tokéletes megfelelés az utolso, negyedik elhangzas alkalmaval torténik
meg, ahol a kordl hangjait pontosan bemutatja a szerzd, és ezzel is azt érzékelteti,
hogy a vilag (négy adagio-szakasz) egyetlen 6rome Jézus lehet.

Megsebezted a szivemet én hiigom, jegyesem — sz0l az Enekek énekébol vett
mottd a korustétel elején. A szoveghez hasonloan e szakasz ,hangszerelése” is
kiilonleges, a haromszolamu letétben két szopran- és egy basszusszolamot ir a
szerz6. Instrumentdlis kiséret nincs, csak a continuo-hangszerek jatszanak. Ezzel
Buxtehude hatarozott dialogus-karaktert kdlcsondz a korustételnek, amelyben a
menyasszonyt a két szopran, a vélegényt a basszus énekes szolaltatja meg. Mivel
Jézus szerepét a kor ¢északnémet dialogusaiban, kantatdiban, passiodiban,
oratoriumaiban tobbnyire basszus szoOlista énekelte — Bach is meglrzi ezt a
gyakorlatot miiveiben —, kézenfekvé a parhuzam az Enekek éneke allegorikus
értelmezésének megfelelden. Jézus a volegény, 6 szdlal meg a basszus énekes
hangjan, és a két szopran énekes a menyasszony, aki az egyhazat jelképezi. Bar a
téma régi teologiai magyarazatokon nyugszik, de a 17-18. szézad forduldjan
viragkorat érte: szamos Buxtehude-kortars zeneszerzé miive mellett Bach Maté-
passidjaban is kozponti szerepet kap a vlOlegény-menyasszony szimbolika, ahol
mindjart a nyitokorus elsé mondataban feltinik a vélegény sz6.' A dialégusban
rejlo lehetdségekkel Buxtehude is €1, a két szopran énekest egy szereploként kezelve

egyiddben szolaltatja meg. Ezt azonban kétféleképpen teszi: a vulnerasti cor meum

139 Kommt, ihr Téchter, helft mir klagen, sehet den Brdiutigam, seht ihn als wie ein Lamm.
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szovegrész alatt polifon, mig a soror mea, sponsa textus esetében homoféon zenét
irva nekik. A basszista zeneileg kiilon é€letet €l, eldszor rezignaltan csak a vulnerasti
szot ismételgetve felel a menyasszony szavaira, majd a 10. iitemtdl szenvedélyes
dramaisaggal megismétli a 2. szopran elsd zenei anyagat. A végén — mint a
dialogusok esetében legtobbszor — mindkét szerepld egyszerre énekel. A két
szopran-basszus letét egyébként nem ritka Buxtehude ¢letmiivében, az 6sszkiadas 5.
és 6. kotetében ez az Osszetételil vokalis egyiittes dominal.'® A kortarsak kozott
példaul Christian Geist miivei kozott is talalhatunk ehhez hasonlo darabot: az
Altitudo, quid hic jaces'® kezdetii, altala motettanak besorolt milvében ugyancsak
két szopran és egy basszus énekest ir eld, a hangnem is e-moll, és az elsOként
megszolald szopranénekes dallama is emlékeztet a vulnerasti-részre.
Tulajdonképpen az is barokk (és klasszikus) toposz, ahogy a szerzo a tételre
rendkiviil jellemz0 kis szextet haszndlja a seb, a fajdalom lefestésének eszkozeként.
Meég egy ehhez rendkiviil hasonlo hely taldlhatd a Buxtehude-életmiiben, ahol a kis
szext €s a sziv fajdalma Osszekapcsolodik: az Ich halte es dafiir (BuxWV 48)
concerto-aria kantata szopran énekesre irott aridja is e hangkodzzel kezdédik a Was

qudlet mein Herz (M1 gyotri a szivemet) szoveg alatt.

25. abra

Ich halte es dafiir (BuxWYV 48)

Aria
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Az eddigi kantataktol eltéréen a korustétel és az aria kozott ezuttal ritornell
all, amelyet chaconne-szerli basszusa hatdroz meg. Utobbi miifajjal valé tovabbi

parhuzam, hogy az elsé ot iitem megismétlodik. Ez a rész a vulnerasti szot

10 G. Harms, H. Trede (szerk.): Buxtehudes Werke. Bd. 5-6. (Hamburg: Ugrino, 1933, 1935).
1! Ch. Geist: Altitudo, quid hic jaces. In: Das Erbe deutscher Musik. Bd. 48. B. Lundgren (kozr.).
(Frankfurt: Peters, 1960.)
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tovabbgondolva festi le a sziv sebét, megeldlegezve az ugyancsak e-mollban és 3/2-
es litemmutatdban megirt Crucifixust Bach h-moll miséjébol.

A hatodik kantéta szinte mindegyik tétele bizonyos szempontbdl kiilonleges,
¢s az aria-rész sem kivétel ez alol. Az eredeti latin himnuszban — és Buxtehude
megzenésitésében — egyarant itt fordul eld egyediil, hogy a szoveg nem a Jézust
koszontd Salve szoval kezdddik. A kantata szolisztikus kozéprészében két szopran
¢s egy basszus szolista énekel, ugyandk szerepeltek a nyitotételben is. A szoveg
feldolgozasa rendkiviil érdekes, ugyanis a zeneszerzd a vdlegény-menyasszony
parhuzamot nem zarja le a nyitotétel utan, hanem az ariaban tovéabbra is a Jézust és
egyhazat jelképezé matkaparra utal. Teszi ezt egészen kiilonleges modon: a latin
himnuszt egy logikai csavarral kissé atértelmezve adja szereploi szdjaba. Azzal,
hogy az éria elsé két versszakat a két szoprannak irja, az egyhdz, az emberek kérd

hangjan sz61 Jézushoz:

1. versszak, szopran 1. aria

Summi regis cor, aveto...
Szive legnagyobb kiralynak
Orvendezé szivvel 4ldlak
Olelni téged boldogit;

S amire még szivem ahit:

Hozzad szolni, hogy segits.

2. versszak, szopran I1. aria

Per medullam cordis mei...
Szivemnek legbelsejében-
Bar bilinés is és kegyetlen-
Szereteted hagyd kigyulni,
Nekem szived elragadni

Szeretet-sebt6l aléltan.

3. versszak, basszus aria

Viva cordis voce clamo...
Szivem €16 hangjan hivlak
Edes sziv, szeretve varlak
Szivemhez hajolj le, kérem,
Hogy az hozzad kozelitsen
Alazatos hodolattal.

(Sz6 szerint: neked ajanlom

szivemet).

Eredetileg a harmadik versszak is Jézushoz sz0l6 fohasz, amelyet azonban
Buxtehude a Jézust jelképezd basszusénekes szamdara kompondlt meg, sajatos
modon atértelmezve Leuveni Arnulf eredeti szavait.

Hogy az egyes szereplok karakterét még inkabb erdsitse, a komponista a
basszus énekes szolamahoz gambdkat is ir. Ezuttal azonban nem mind az 6t

hangszer, csupdn harom jatszik: ezek a darab szimbolumrendszeréhez illeszkedve a

tokéletességet, Istent, jelen esetben Jézust testesitik meg.
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Nicolaus Bruhns'® Ich liege und schlafe c. kantataja'® felépitésében is a
Membra Jesu Nostri ciklusanak tipikus kantataforméjat idézi, de azon beliil is a
Bruhns-mil 4ria-szakasza els6 két versszakanak continuo-kiséretes volta és a
harmadik versszak hangszerkisérettel ellatott basszusariaja nagy hasonldésagot mutat
a Buxtehude-ciklus hatodik darabjaval. Az ¢ének ¢és hangszercsoport
szembeallitadsaval ugyanazt a kis zenei egységekbdl épitkezd concerto-jelleget
hallhatjuk, mint a ciklus szivhez cimzett kantatajaban.

Az aridkat 0sszekotd ritornell is egészen rendkiviili. Az elézményekben
tortént megannyi utalds, dsszetett asszociacios rendszer alkalmazasa utan Buxtehude
a lehetd legegyszerlibb eszkozt alkalmazza Jézus szivének lefestésére: szinte
madrigalista mdédon komponalja meg a sziv dobogasat. Az 6t gamba nagyrészt
nyolcad ritmusokban pulzalva érzékletesen illusztralja a szivdobogast, majd az
utolso ritornell vége piano megismétlédik: a Mester szive megsziint dobogni.

Ezek utan a nyitotétel nem térhet vissza ugyanugy, ahogy az el0szor
elhangzott. Hangszerkiséretet kap tehat a Vulnerasti cor meum, és tobbnyire akkor
jatszik az Ot gambabol allo kiséret, amikor a Jézust megszemélyesitd basszista
énekel. Ezzel a cikluson beliil egyediilallo mdédon az egész kantatat vezérfonalként
iranyitja a szépen felépitett dramaturgia, a ,,cselekmény” dialdégus jellege keriil
elotérbe. Az is figyelemre méltd, ahogyan a basszus szenvedélyesen lecsapd kis
szextjének megdgyaz a szerz0: a vulnerasti szO6t a gambak tremoloval készitik elod,
amely a fijdalom, a sebzettség szimboluma. Buxtehude az eredeti anyaghoz képest a
21-22. iitemben mas dallamot ir a basszus szamara, de az igazi ndvum csak ezutan
kovetkezik, 0t iitemmel ugyanis megtoldja a tétel végét. Rendkiviil érzékeny zenét
hallhatunk itt, a hangszeresek az utols6 vokalis motivumot visszhangozzak, majd
annak is a végét ismételgetve a zene egészen halkan ér véget. A vulnerasti fajdalmas
szenvedélyessége €s a soror mea, sponsa vadloan repetald nyolcadai utdn a 25.
iitemtdl a sziv halkabban ver, a tételben eldszor megjelend nyolcad sziinet is a sziind
erdt jelképezi: a szivbdl és a testbdl tovatiinik az élet, Jézus kiada lelkét. Ez a pont a
ciklusban bejart meditaciés Ut legbensdségesebb pontja, amely helyileg és

dramaturgiailag is megfelel a passiotorténet sirbatétel eldtti szakaszanak.

192 N. Bruhns (1665-1697) Buxtehudénal tanult orgonat és zeneszerzést, rovid élete soran
Koppenhagaban és Husumban miikodott.

' N. Bruhns: Ich liege und schlafe. In: Das Erbe deutscher Musik. Zweite Reihe.
Landschaftsdenkmale der Musik. Schleswig-Holstein und Hansestddte. F. Stein (kozr.). Nicolaus
Bruhns — Gesammelte Werke. Bd. 2. (Braunschweig: Litolff, 1939).
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VIl. AD FACIEM - lllustra faciem tuam

Az 6t gambdra hangszerelt, e-moll hangnemii hatodik kantataban elértiik a ciklus
legmeghittebb pontjat. Innen mar visszafelé vezet az t, a meditacid végéhez
kozeledik. A Jézus szivével valdo misztikus egyesiilés pietista ihletésti témaja utan a
hetedik kantata tehat a vilagba valod visszatérés, egyfajta Osszegzes, a konkluziok
levonasa. Ezt Buxtehude egyrészt az eredeti hangszerek 0jboli alkalmazasaval,
masrészt a c-moll hangnemhez valo visszatéréssel érzékelteti, amelyet a szemlélodés
kezdetén, az els§ kantata folyaméan hallottunk utoljara. Igy kapcsolodik Ossze a

r r 7 164
kezdet és a vég, az alfa és az omega.'®

Tovabbi hasonlosagként az elsé €s az utolsod
kantata szonatdja egyarant 13 iitembdl 4ll, de azok bels6 tagoldsa eltérd. Mig az elsd
esetben 4+3+3+3, addig a masikban 3+3+3+4 az litemek aranya egymdashoz. Ez a
tiikorszert elrendezés is azt erdsiti, hogy a k6zos hangnem ellenére nem ugyanoda
érkeziink a ciklus végére, mint ahonnan elindultunk: mindségileg mas lett, spiritualis
metamorfozison van tal az, aki ezt az utat bejarta. Erre utal az embert jelképezd
négylitemes egységgel vald inditds, majd a zavarbaejtéen tokéletes haromszor
harom taktus, amely deus ex machina jelleget kolcsondz a nyitdoszonatdnak. A
hetedik kantata szonatajaban mindez forditva érkezik, ami az Istennel végbement
talalkozas utan nem is lehet masként. Az égi hatalmat jelképezd 3x3 iitem utan
immar a megvaltott, megtisztult ember 1€p vissza a vilagba. A szondta mind a négy
egysége hangnemileg Onallé utat jar be: az elsé frig kadenciaval a c-moll
dominansan all meg, a masodik Esz-dirba modulal, a harmadik B-durba jut, mig a
négy litemes negyedik szakasz a kiindulé c-mollban zar. Ha az els6 harom {item
hangnemét c-mollnak (és természetesen nem frignek) vessziik, akkor a zeneszerzo
hangnemi Osszefliggéseket tekintve a szonatdban kisebb amplitid6ji, de hasonlod
utat jar be, mint azt az egész ciklus alatt tette. A hangnemek mindkét esetben
emelkedd sorrendben érkeznek, végiil visszatér a c-moll.

A kantata mottdja is egyfajta Osszegzés: Vilagositsd meg orcdadat a te

1% En vagyok az Alfa és az Omega, az els és az utolso, a kezdet és a vég. (Jelenések konyve 22,12-
13)
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szolgadon, tarts meg engem jovoltodbol. A zsoltaridézet egymaés utan kétszer
hangzik el. A kitartott basso continuo akkord f6l6tt eldszor a tenor inditja a recitalod
jellegli dallamot, majd az alt kapcsolddik a tutti belépés eldtt. A masodik esetben
(10. iitem) a feljebb emlitett két szolam megcserélodik, a dallam a dominans
hangnembe kertil és a tutti illustra faciem tuam el6tt a basszus belépés forditja
vissza a miivet a tonika felé. Az elsé elhangzas alkalmaval a super faciem tuam
szovegrész megismétlodik, a kottdban a piano felirat szerepel. Ezzel szinte
kiegésziti a zsoltar szovegét: az eredeti (Vilagositsd meg orcadat) a te szolgadon a
halk ismétlés alkalmaval a te alazatos szolgddon textussa lényegiil at a zenei
gesztusnak koszonhetden. Szépen felépitett a 14. iitemtél kezdddd szakasz:
kezdetben haromszélamu korus szerepel basso continuo kisérettel, majd a basszus
szolam érkezik a tutti hangszeregyiittessel. Mig azonban a 14-17. {itemben a vokalis
egylittes Esz-durbol B-durba modulalt, addig a kovetkezd iitemekben ugyanez
forditva torténik: a domindns felé nyitds utan a 17-19. litemben a helyi tonikan, Esz-
darban allapodik meg a zene. Utdbbi a hangszeres kiséretben ugyanazt az anyagot
hozza, amelyet eldzd6leg hallottunk — a vokalis basszus csak ezt erdsiti. Ez vezet
aztan a tétel legmagasabb hangjat hozd csucspontjdhoz, a kérd, sot, koveteld
karakterti salvum me fac in misericordia tua szovegl zardiitemekhez. A hét kantata
nyitokorusait zarod kadenciak kozil itt fordul eld egyediil plagalis zarlat, amelynek
lezaratlan volta tovabbvezet a kovetkezd, Salve caput cruentatum kezdetli részre.

Az eredeti latin koltemény liiktetésébdl kiindulva tulajdonképpen meglepd,
hogy a 6/4-es litemmutatd csak egy olyan helyen fordul el a miiben, ahol énekesek
is kozremiikodnek: a ciklus legvégén. A latin koltemény megzenésitésénél
kézenfekvd lenne, hogy a vers jambikus lejtéséhez igazodva minden sort két 6/4-es
iitembe rendezzen a szerz6. Ezzel az evidenciaval Buxtehude csak egy esetben ¢l, a
természetes  ritmikaval szolal meg a  kovetkez6 szoveg Buxtehude

megzenésitésében:

Salve, caput cruentatum,
totum spinis coronatum,
conquassatum, vulneratum,
arundine verberatum,

facie sputis illita.
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A mil egészét tekintve mégsem tlinik mesterkéltnek a tobbi {itemmutatod
megvalasztdsa sem, a szoveg altal kivant lejtésnek a zene minden esetben eleget
tesz.

A ciklus IV. kantitajanak nyitdoszonatdban mar talalkozhattunk 6/4-es
itemmutatoval. A két kantata szovegét dsszevetve megallapithatjuk, hogy azoknak
tartalmilag nincs koziik egymashoz: Kelj 6! kedvesem, szépségem és jojj galambom
a sziklak hasadékaba, a kofal rejtekébe — sz0l a IV. kantata szovege, Vertol azott f6
készontlek, / Rad tévis koronat tettek, / Osszetortek, folsebeztek, / Nadpdlcaval rad
titottek; / Kopésekkel bemocskolt arc — talalhatd az utols6 darabban. Hogyan
lehetséges, hogy mindkét tétel a vidamnak ¢€s gondtalannak tiind paratlan
liiktetésben van notalva? Magyarazatként szolgdlhat a szoveg eredeti lejtése, amint
azt mar feljebb emlitettem. Buxtehude azonban a naturalisztikus képektdl sem
mentes szoveg zenei megjelenités¢hez eddig nem nyult ehhez az iitemmutatéhoz,
igy joggal feltételezhetjiik, hogy ez esetben erre oka van. Krisztus passioja ezen a
ponton kétségtelentil véget ér, a Megvalto beteljesitette foldi kiildetését. Az embert,
aki keresztje eldtt allva végighordozta tekintetét 1labatol az arcéig, végiil magdhoz
emeli (ha majd elszolitasz engem). Buxtehude szamara ez a mennyorszag, a
paradicsom, a megvaltottsag allapota, amelyhez a vértdl dzott fon keresztiil vezet az
ut. Ez¢rt, a szoveg lejtésének megfeleld természetes ritmikai megoldast, a 6/4-es
itemmutatot idaig tartogatta a szerz0. Mindez nem feltétleniil jelenti kizarolag a
halal utani allapotot: a ,,magahoz hivas™ aktusa értelmezhetd katarzis, megtisztulas
utani létformaként is. Annal is inkdbb, mivel az aria zeneileg €s szovegét tekintve
egyarant emelkedik €s végiil az ujjongd amenbe torkollik.
unikum: ez a mi egyetlen olyan pontja, ahol tercett inditja az aria-szakaszt. (Vo.: 4.

abra) Harom szoloénekes a mii folyamdn mar egyéb helyeken is szerepet kapott,

crer

crers

ahol harom ¢énekes inditja az ,,ariat”, ami egyben ravilagit az elnevezés, vagy tan a
miifaj eziddben még nem megallapodott, atmeneti jellegére. Nem csak a hely, a
megszolaldas modja is érdekes: a Veértol azott fo koszontlek, / Rad tovis koronat
tettek, / Osszetortek, folsebeztek, / Nadpadlcaval rad iitéttek szovegre komponalt zene
két ilitemes egységekre van bontva, a himnusz szavait megjelenitve szét van

tordelve. Erre a hangszerek jelenléte adja meg a lehetdséget, amire a koradbban
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elhangzott aridkban kizarolag az V. és VI. kantdta 3. strofajaban akadt példa.
Réadasul az énekes és hangszeres szOlistak altal alternatim modon megszolaltatott,
makacsul ismétlodé zenei anyag is az allanddsag érzetét kelti, €s azon beliil is
kiilonosen a folyamatosan visszatérd, repetdlt G-hang-csoport emlékezteti a
hallgatot a nadpalcaval elkovetett kinzasra. A versszak utolso soranak — Kopésekkel
bemocskolt arc — a szerzd pontosan ugyanannyi helyet szentel, mint az elsé 6t
sornak. A komponalas mddja is megvaltozik, az eddigi személytelen, turba-szeri
homofoniat kiss¢ fellazitja és az egyént elétérbe helyezve polifon moédon inditja a
facie sputis részt. Az els6 litem elhangasa utan kideriil azonban, hogy 4l-poliféniarol
van szd: a 15. taktustol egyesével belépd szolamok koriil az alt és a tenor mar a
kovetkezdben egyiitt mozog, majd a 17-ben a basszus is csatlakozik kettejiikhoz,
mintegy képszerivé téve a jelenetet, ahol az egyéni megvetés kifejezése végiil
tomeges méreteket 6lt. Ez az anyag piano megismétlddik, ahol a szerzd a zenei
anyagot még tovabb tordeli egy tovabbi iitem (24.) beiktatasaval. Igy hat a zene
lassan iitemekre esik szét, a négy taktusbol 4llo egységet (15-18. 1i.) a hangszeres
kiséretben harom kovet, majd a vokalis két iitem utdn mar csak egy taktus az
instrumentalis zarszo6 (27. 1.). Buxtehude tehat a torténetet nem pusztan ismétldjelbe
téve mondja el, hanem folyamataban lattatja azt, a p altal Jézus elgyengiilését is
belekomponalva. E szakasz és az ezt kovetd ritornell a mil folyaman eddig még nem
tapasztalt szerves egységet alkot: a tercett pianoban zar6do hangszeres echojanak
zardhangja felett mar a forte felirat all, amely hang egyben a ritornellt is elinditja. Ez
az atvezetés az el6z0 tercett anyagabol épitkezik, ritmikdjdban és a makacsul
ismételgetett hangok révén egyarant. A zenei szovetet két tényezd formdlja: egy
szekvencia, valamint egy oktav+szext ambitusu, lefelé tartdé skala hangjaira épitett
dallam. Buxtehude és kortarsai eldszeretettel komponalnak miiveik végére — ha nem
is hasonl6 terjedelmii — ereszkedd dallamokat, amelyre kordbban szamos példat
bemutattam.

Az aria kovetkezd versszakdban a szerz0 nagyjabdl az el6zd strofa zenei
anyagara ¢épit, egy fontos kiilonbséggel: mivelhogy nincsenek hangszerek, amelyek
a komplementer echo-t jatszhatndk, az anyag toredezettsége megsziinik. Ami a
fundamentumot illeti, szinte hangrol-hangra ugyanazt hallhatjuk, mint az els6
versszakban. Buxtehude csupan a zenekari visszhangot hagyja el, egy kivételtdl
eltekintve: a veni Jesu, absque mora részt megismételteti az alt szolistaval. Még egy

apro kiilonbség szinezi a masodik versszak végét: a 18. litemben talalhatd alzarlat
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rendkiviil hatasosan kapcsolja 0ssze a tuere me et libera kétszeri elhangzésat.

Az aria 3. versszaka ismét rendkiviil kiilonleges, ugyanis kvintett (egyes
felvételeken a teljes korus) énekli. Buxtehude tehat a ciklus zar6 kantatdjat ugy
rendezi el, hogy abban csupan az aria k6zépso strofajat irja szolistanak, mig az elsot
tercett, a harmadikat kvintett kapja. {gy a ciklus a vége felé haladva dramaturgiailag
egyre emelkedik, végiil az amenbe torkollik. Az ez eldtt elhangzd szavak koziil a
harmadik strofaban a kereszt jelentdségét hangsulyozza ki leginkdbb a szerzd, 1évén
az amen elott nem kevesebb, mint hatszor szolal meg az in cruce (salutifera)
szokapcsolat. fgy a passio utolsd szavaiként és kozponti mondanivaldjaként az
iidvhoz6 keresztfa megjelenésében siirtisodik a ciklus iizenete.

E kantata abbol a szempontbol is egyedi, hogy az aria utdn a mas
kantatadkban menetrendszerlien ismétlddd korustételt itt a ciklust zard amen-rész
helyettesiti. Buxtehude nem ir el6 tempovaltast az aria utan, de ez nem feltétleniil
jelenti az el6zd tempd folytatasat. A szerzd altaldban csinjan banik a pontos
tempomegjelolésekkel, a ciklus folyaman csak egy esetben, a hatodik kantata
gambdkra  hangszerelt nyitotételeben  taldlkozhatunk az  adagio-allegro
szembeallitassal. Christian Geist, megkozelitdleg a Buxtehude altal is favorizalt
hangszer- ¢s énekegyiittest foglalkoztatja (két hegedii — violone — basso continuo —
négyszolamu korus dsszetételll) Dixit Dominus Domino meo cimli motettdjaban. A
mil végén doxologia szerepel (Gloria Patri et Filio...), amely csakagy 3/2-ben van
lejegyezve, mint Buxtehude Salve caput cruentatum kezdetli aridja a hetedik
kantataban. Mindkét szerzé ugyanebben az iitemmutatoban (6/4) jegyzi le a mivet
zar6 amen-szakaszt, de mig Buxtehude nem ir ki 0j tempojelzést, Geist a presto
bejegyzést irja az amen kezdete folé. Ennek megfelelden alighanem a Membra Jesu
Nostrit zar6 amen-rész is gyorsabb tempdban hangozhatott el Buxtehude idejében,
amelynek karaktere egyébként is inkabb instrumentélis jellegli, mintsem vokalis. Az
amen megkomponalasdnal a zeneszerz0 nagyobb szabadsdggal hasznalhatja a
hangszereket, mivel a hallgatonak nem kiilondsebben kell a szovegre koncentralnia.
Figyelemremélto az a ritmikai szerkesztésmod is, amelyet Buxtehude e helyen
bemutat. Ra igen jellemzé mddon a paratlan liiktetést (6/4 = 3+3) a zarlatok elott
parossa rendezi, hemiolava alakitja (6/4 = 2+2+2). Ez a paros-paratlan iitembeosztas
a korabeli hallgatd szdmara az é€lénk iramu, szokelld mozdulatokkal eldadott
gagliarda tanc zengjét idézhette fel (vo.: 12. abra). A gyorsabb tempo tehat nem

pusztan elvi lehetdség, hanem a zene tancos jellegét, és annak 6romteli karakterét
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hangsulyozé természetes eldadasmod. Az ujjongd karakterti amen a ciklus Krisztus
labatol fejéig tartd szemlélodés dramaturgiai rendjéhez szépen illeszkedve végiil
Jézus teste folotti régioba vezeti a nézd tekintetét, s a mennyei szféra angyali
orvendezését lattatja vele. A mi legutolsod felcsendiilé akkordja egy vilagos C-duar
harmonia, amelyre az indulé c-mollbdl a kiilonbozo jelentésii, kvintenként emelkedd
hangnemek utan megérkezve a megtalalt biztonsdg, bizonyossag, a megtisztulds
érzetét kelti. Az els6 kantata felett talalhatd In nomine Jesu szavak utan a mii végén

a Soli Deo Gloria felirat szerepel, ezzel mintegy spiritualis keretet adva a ciklusnak.



Osszefoglalas

Ertekezésem harom nagyobb részbdl 4ll. Az elsé Dietrich Buxtehudét allitja a
kozéppontba. A zeneszerzd tanuloéveit feltehetéen a helsingeri latin iskolaban
toltotte. Ez a specialis iskolatipus, mondhatni, a kor értelmiségét nevelte,
tanrendjében a latin nyelv és a zenei képzés egyarant meghatdrozonak szamitott.
Mig a komponista tanuloéveirdl szinte semmi biztosat nem tudunk, orgonistaként
végzett munkdjarol mar joval tobb informacio all rendelkezésiinkre. Palyafutdsanak
elsé két allomasa Helsingborg és Helsinger varosahoz kothetd. 1668-ban elnyeri a
hires liibbecki Marienkirche orgonista allasat, amely mellett a kincstarnoki feladatok
ellatasara jogositd Werkmeister munkakort is betolti. Buxtehude tehat a templom és
a varos miivészeti vezetdje volt. A Marienkirchében nem egyediil tevékenykedett, az
egyes liturgikus feladatok ellatasdban a kantor is komoly szerepe volt. Hogy
pontosan mely feladatokat végzett el az orgonista €s a kantor, és hogy e két személy
17. szazad végére kikristalyosodott kompetencidja érthetdvé valjon, sziikséges volt
az elézményeket is bemutatni. A libecki reformaciotol — amely a varos zenei €letét
alapvetden meghatarozta — kovettem nyomon a kantor és az orgonista
feladatkorének valtozasat, elismertségének alakulasat. Mig az 1500-as években és az
azt kovetd évszdzad elsd felében a kantor a varos zenei ¢letének legmeghatarozobb
személyisége volt, és az orgonista tulajdonképpen csak epizodszerepet vallalt, addig
a harmincéves habori (1618-1648) alatt megindult folyamat ennek a
viszonyrendszernek a megfordulasat vetitette elére. A haboru alatt elszenvedett
veszteségek, valamint a seconda prattica stilusanak robbanésszerli terjedése miatt a
zeneszerzOk kisebb egyiittesre komponaltak, s ez az orgonistdk zeneszerzoi
tevékenységét is nagyban tamogatta. A legnagyobb segitség szamukra mégis az 1j
stilushoz kapcsol6dd basso continuo megjelenése volt, amely egyértelmiien a
billentytis hangszereken otthonosan mozgd orgonistaknak kedvezett. gy Sweelinck
példajan felbuzdulva az északnémet teriiletek orgonistai is egyre novekvo
mértékben kezdtek vokalis miiveket irni. Mindez oda vezetett, hogy Buxtehude
idejére mar elismertségben és fizetésben egyarant jokora szakadék képzddott a
kantor és az orgonista kdzott — immar az utobbi javara. Liibeckben is orgonista-

dominancia volt kimutathato, elég csak arra a szokds szerint karacsony eldtti 6t
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vasarnapon megrendezett hangversenysorozatra, az Abendmusikra gondolnunk,
amelyet Buxtehude mukodése alatt valt Europa egyik leghiresebb rendezvényévé,
amelyet a kor bedekkerei is bizonyitanak.

Disszertaciom masodik része Buxtehude vokalis miiveinek hatterével
foglalkozik. El6szor is azt a Gustav Diiben altal a svéd kirdlyi udvar szamara
osszeallitott gylijteményt mutattam be, amely a szerz6 miiveinek legnagyobb részét
az utokor szamara megodrizte. A Diiben-gylijtemény elsddleges forrasnak tekinthetd,
ugyanis fennmaradt vokalis miiveinek 80, mig instrumentélis darabjainak 95
szézaléka taldlhato meg itt. Megprobaltam valaszt taldlni arra a kérdésre is, hogy
Buxtehude miért a 13. szdzadi misztikus szinezetli latin nyelvli himnuszt, a
Rhythmica oratio-t valaszthatta a Membra Jesu Nostri gerincéiil. Habar a reformacio
egyik alapvetd célkitlizése volt az anyanyelven bemutatott istentisztelet 1étrejotte, az
egyhazi zenében mégis évszdzadokon keresztiil egyiitt €lt a latin és a német szdveg.
Webber kutatasai alapjan koztudott, hogy az anyanyelven irt miivek fokozatosan
keriiltek folénybe, és az inga egyértelmii atbillenésének ideje éppen Buxtehude
mitkodésének kezdetére tehetd.'® Ennek érdekében Buxtehude és hozza hasonlé
pozicioban tevékenykedd kortarsainak nyelvvalasztasat kutattam, amely alapjan ez
az irany egyértelmlien kimutathatd volt. A kompozicid nyelvén til az is érdekes,
hogy miért misztikus szovegre esett a szerz0 valasztasa. Nos, az 1600-as évek végeén
a kozépkori latin nyelvli irodalom rendkiviil népszerlinek szamitott, amely
eredetiben ¢s forditasban egyarant elérhetd volt, de az eredeti szovegre szdmos
parafrazis is készilt. Terjesztésiikben a protestans gyokerli pietista iranyzat jatszott
fészerepet, habar akkoriban a katolikus egyhdz egyes rendjeiben (mint példaul a
jezsuitaknal) is kozkedveltségnek 6rvendett. Maga Luther is elismerden nyilatkozott
egyes misztikus szerzOkrdl és Buxtehude is szdmos alkalommal zenésitett meg
pietista értékrendnek megfeleld misztikus szoveget. A misztika azonban
meglehetdsen tag fogalom, amelyet az évszdzadok alatt pontosan nem definialtak.
Egyes lelkészek és mas értelmiségiek publikacidikban a kabbala, az alkimia és
egyeéb korabeli tudomanyok segitségével probaltdk meg az Istennel valo kozvetlen
kapcsolat 1étrehozasat, elmélyitését eldsegiteni, és ezzel a mai fogalmaink szerinti
ezotéria teriiletére Iéptek. Bizonyos feltételezések szerint az ilyen jellegli

gondolkodas a zenét is megérinthette, kutatdsok (foként Smend, Thoene) bizonyitjak

195 Geoffrey Webber: North German Church Music in the Age of Buxtehude. (Oxford: Clarendon
Press, 1996): 96-100. (Lasd a 49. labjegyzetet).
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J. S. Bach eziranytl érdeklédését, ¢és a miveiben talalhatdé szammisztikaval,
szamabécével kodolt iizeneteit. Ujabban Buxtehude miiveire is kiterjesztették a
kutatast (Jarman), amelynek eredményeit bemutattam.

A harmadik részben a Membra Jesu Nostrirol van sz6. A mii a maga
nemében egyediilallo, a hét kantatabol 4llo ciklus kivételes a kor gyakorlataban. A
sorozaton beliil az egyes kantidtak egymashoz valdé viszonya és a ciklus erds
kohézios ereje miatt megkiilonboztetett helyet foglal el a német barokk
zeneirodalom miiveil k6zott. Az is unikalis helyzetét erdsiti, hogy Buxtehude a 13.
szédzadban alkotd Leuveni Arnulf verses latin himnuszat, a Rhythmica oratio-t teszi
meg a ciklus vezérfonaldul. A ciklus felépitését, hangnemrendjét, hangszerelését,
zenel fréazisait egyardnt ez a latin nyelven irt kdltemény hatja at, amely a sorozatot
Osszetartja, €s dramaturgiailag megbonthatatlanna teszi. A kozépkori himnusz
érdekessége, hogy miivét szerzdje a kereszten fliggd Krisztus egyes testrészeihez
irja, meghatarozott sorrendben: Jézus labaitdl a térdein, kezein, oldalan, mellkasan,
szivén keresztiil az arcadig jelolve ki a meditaci6 utjat. Buxtehude ugyanezt az
elrendezést vette at, €¢s a himnusz aktudlis témajahoz kapcsoldédo bibliai ,,mottokat”
valasztott a kantatdk elejére, amelyek vagy konkrétan, vagy szimbolikus moédon
kapcsolddnak a krisztusi tagokhoz. Ahogy a hivl imaja soran tekintetét Jézus 1abatol
az arcdig emeli, Buxtehude ugy valaszt egyre vildgosabb hangnemeket. A
nyitokantidta c-mollja a ciklus utolsé darabjaban visszatér, addig azonban a
hangnemrend egyre emelkedd iranyt mutat, €és a hatodik kantataban egészen a Jézus
keresztfajat szimbolizald egy kereszt eléjegyzésu e-mollig jut: ¢ — Esz—g—d —a —
e — c¢. Az egyes darabok felépitése meghatdrozott séma szerint alakul. A
nyitdszonata utdn a tobbnyire dszovetségi bibliai idézetet 6t- vagy haromszolamu
vokalis egylittes hangszerkiséretes concerto-ként szdlaltat meg, majd a latin himnusz
harom versszakat feldolgozo aria kovetkezik, amelyet continuo-kiséretes énekhang
(illetve tercett) ad eld. Ezutan visszatér a tobbszolamu vokalis tétel. A nyitdszonatak
¢€s a concerto-k hangszerelésében Buxtehude a két hegedii, violone, basso continuo
kisegylittest alkalmazza, amelyet helyenként az ariak kiséretében is eldir. A hatodik,
szivhez cimzett kantata hangszerelésében kivételes: itt ugyanis a continuo mellett 6t
viola da gamba jatszik.

Ezutan az egyes kantatikat részletes elemzésére keriilt sor. Igy az elsd
kantata kapcsan bemutattam azt a lehetséges kapcsolatot, amely a Jesu, meine

Freude korél és a nyitdoszonata zenei anyaga kozott fennallhat, a kordl hatasa a mi
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szamos egyéb pontjan is felfedezheto.

Smend, Thoene ¢és Jarman mas darabokon végzett analizisébdl kiindulva
felfedeztem, hogy ez a mi is tobb rétegbdl all: egy hallhato, fiillel kovethetd
»zenei”, és egy auditiv érzékszerviinkkel nem észlelhetd ,,gondolati, értelmi” sikbol.
Ez a fajta kompondlasmod nem egyedi a zeneszerzOok kézott, a muzikologia szamos
olyan komplex zenei szimbdlumrendszert ismer, amelynek egysége elsore
hihetetlennek tetszik: ilyen példaul Bartok aranymetszéspont-rendszere, vagy Bach
¢s Berg szamszimbolikaval atitatott miivei.

A ciklus mas helyein azt elemeztem, miként Allitja Buxtehude a
dallamszimbolikai ¢és retorikai eszk6zoket miive szolgalatdba. Egyes zenei
jelenségeket (mint példdul a tremolo hasznalata és jelentése) a kortarsak
kompozicids technikdjaval és kifejezésmodjaval is Osszevetettem. A hangnemek
elrendezésén ¢€s azok jelentésén til bemutattam, hogy éppen a Jézus keresztjére
utald e-mollban talalhato hatodik kantataban a szokésos hangszeres kisérettdl eltérd
mddon 6t viola da gamba szolgéltatja a kiséretet. A német barokk komponistak
gyakorta kapcsoljadk a szenvedés és haldl témajat a gamba eziistdsen csillogd
hangszinéhez. Buxtehude e helyen 0Osszekapcsolja Krisztus kereszthaldlat és a
kantata mottojaul felhasznalt Enekek Eneke szdveg szeretetet-iizenetét, amely a
reménybeli megvaltas iizenetét kozvetiti a hallgatd felé. Az Enekek Eneke
szimbolikus rétegének megfeleléen a két szopran (menyasszony) jelképezi az
egyhazat, mig a basszus énekes Jézust (a vélegényt) jeleniti meg. Buxtehude tehat
hatarozott dramaturgiai szdndékkal a dialogus mifajaban irja meg a ciklus 6.
kantatajat, amelynek utols6 iitemei a ciklusban bejart meditacios ut
legbensdségesebb pontjat jelentik: ez a pont helyileg és dramaturgiailag is megfelel
a passiotorténet sirbatétel elotti szakaszanak. A mili zarérésze azonban tilmutat a
passiotorténeten. Buxtehude ugyanis a Jézus l1abatol fejéig tartd szemlélédés iranyat
megtartva végill az Orvendezd karakterli, vildgossagot jelképezd C-darban
megallapod6 Amen-szakasszal a kereszt f0l6tti régioba vezeti a néz0 tekintetét, s a

mennyei szféra angyali 6rvendezését lattatja vele.
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